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KRZYSZTOF GAJEWSKI

Kilka sléw o sztuce wspolczesnej

Trzeba byc absolutnie nowoczesnym
Artur Rimbaud, Sezon w piekie, 1873
Wydaje sie, ze sztuka jest kulturowo uniwersalna. To, czemu sklonni byliby$Smy
przypisac to miano, prawdopodobnie daje sie odnalezZ¢ w kazdej kiedykolwiek istniejacej
ludzkiej spotecznosci. Byliby§my zapewne zdziwieni, gdyby$my zetkneli sie z malg choé-
by spotecznoscia, ktérej §wiat pozbawiony bytby wszelkich elementéw mogacych by¢
W naszym mniemaniu no$nikiem sztuki czy posiadajacych najlzej chocby zaznaczony
wymiar estetyczny. W swej uniwersalnej powszechno$ci sztuka przypomina jezyk. Nie
sposéb wyobrazic sobie ludzkiej wspdlnoty nieoperujacej jezykiem, cho¢ mimo wysit-
kéw tak $wietnych badaczy jak Anna Wierzbicka kwestia uniwersaliéw jezykowych po-
zostaje sporna. Podobnie kwestia uniwersaliéw artystycznych stawia przed prébujacymi
ja zglebi¢ szereg przeszkdd i pulapek, co w rezultacie prowadzi do sceptycyzmu lub
odrzucenia mozliwo$ci zdefiniowania sztuki. Pytanie o definicje i istote sztuki nie jest
przeciez niczym innym jak préba wskazania uniwersaliow sztuki — jej sktadnikow
konstytutywnych.

Sztuka i estetyka

Na heterogenicznosc pojecia sztuki w réznych kulturach wskazuje mnogo$c sposo-
béw jej ujecia jezykowego, a co za tym idzie ujecia pojeciowego. Greckie stowko ey vn
rozpowszechnito sie na caly §wiat, aby oznaczac cos, co sztuce raczej sie w dzisiejszych
czasach byloby sktonnym przeciwstawiacé. Choé nadal méwimy o technikach malarskich,
to technologia nie jest bynajmniej nauka o sztuce, cho¢ takie znaczenie tego stowa znaj-
dziemy w stowniku starozytnej greki'. 7€y vy to prymarnie predykat charakteryzujacy
jednostke ludzka — ,bieglo$¢, kunszt, umiejetno§¢”
ry zycia ludzkiego, a takze do pewnych wytworéw ludzkiej aktywnosci.

Do trzech najistotniejszych z naszego punktu widzenia senséw terminu ,sztuka”

- odniesiony wtérnie do pewnej sfe-

notowanego przez stownik greki antycznej dodac nalezy dwa znaczenia, ktére pojawiaja
w péZniejszych jego dziejach, czyli okreslenie pewnego dzialania oraz zbioru regut dzia-

* Dr hab. Krzysztof Gajewski (krzysztof.gajewski@ibl.waw.pl), Instytut Badari Literackich PAN,
Warszawa

! Rozprawianie, dysputa o sztuce”, hasto teyvoloyia, [w:] Sfownik grecko-polski, red. O. Jure-
wicz, Warszawa 2001, t. 2, s. 395.

? Haslo ry v, ibidem.
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tania. Mozna wiec wymieni¢ pie¢ podstawowych znaczen terminu ,sztuka”:
1) dyspozycja do pewnych dziatan,
2) owe dzialania same,
3) dziedzina zycia indywidualnego i spolecznego obejmujaca 6w typ dzialar,
4) zestaw praw regulujacych owe dzialania,
5) rezultaty tych dziatan.

Pierwsze znaczenie wpisywaloby sie w dyskurs psychologii, drugie - teorii dziata-
nia, trzecie — psychologii i nauk spotecznych, czwarte - ogladu teoretycznego podejmo-
wanego na gruncie poetyk réznych sztuk, piate za$§ — z hermeneutyki sztuki (,,sztuki
interpretacji”) i z historii sztuki. Podstawowe zatem dziedziny namystu nad sztuka, jesli
wziaé pod uwage jezykowe analizy sposobu uzywania terminu, bylyby wiec, jak naste-
puje: psychologia sztuki, prakseologia sztuki, socjologia sztuki, teoria sztuki oraz histo-
ria sztuki. Nie nalezy dyscyplin tych ujmowac jak domen odrebnych, bylyby to raczej
perspektywy, ktére przyjmowane sg w ogladzie sztuki przez uzycie takiego to a takiego
okreslenia jezykowego.

Laciniskie stowo ars kladzie nacisk na aspekt psychologiczny, wskazujac na pewna
dyspozycje podmiotu, analogicznie jak termin grecki’. Forma ta zostala przyjeta przez
wiekszo$¢ jezykow pozostajacych pod silnym oddzialywaniem laciny, jak jezyki romari-
skie, ale takze i angielszczyzna. We francuskim mamy art, we wloskim, hiszpariskim
i portugalskim arte, w jezyku rumuriskim art4. Francuskie art bywa jednak definiowane
nieco inaczej niz jego laciriski przodek: jako zbiér §rodkéw i regul prowadzacych do
osiagniecia pewnego celu, dopiero wtérnie oznacza sie przy pomocy tego stowa umie-
jetnosc i zdolnosc. Zwraca uwage fakt, iz w sensie prymarnym nie ma 6w termin na
gruncie francuszczyzny zadnych szczegdlnych zwiazkéw ze sfera estetyki. Dopiero zna-
czenie sekundarne ewokuje kontekst sztuk pieknych*. Co interesujace, prymarny sens
psychologiczny terminu taciriskiego przechowatl sie w hiszpanskim arte — tu réwniez
jednak brak w podstawowym sposobie uzycia stowa wymiaru estetycznego: ,,Zdolno$c
i umiejetnosc do zrobienia czego$™

W angielszczyznie konotacja estetyczna w slowie art zdaje sie wysuwac na plan pier-
wszy: ,Jakos¢, wytwor, wyrazanie lub dziedzina, zgodnie z zasadami estetyki, tego, co
piekne, pociagajace lub o ponadprzecietnym znaczeniu”®. Podane okreslenie przypomi-

®Zreczno$é, umiejetnosé, pomyslowosé — to podstawowe znaczenia notowane przez stownik Kor-
pantego, zob. hasto ars, [w:] Stownik facirisko-polski, red. ]J. Korpanty, Warszawa 2001.

* Zob. haslo art, [w:] Le Nouveau Petit Robert, red. J. Rey-Debove, A. Rey, Paryz 2000.

®Haslo arte, [w:] Diccionario de la lengua espafiola, Real Academia Espafiola, http://lema.rae.es/
drae/?val=arte (dostep 10.07.22).

® Haslo art, [w:] Dictionary.com Unabridged, Random House, Inc., http://dictionary.reference.
com/browse/art (dostep 10.07.22).
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na nieco ,,podwdjnie alternatywna” definicje zaproponowana przez Wiadystawa Tatar-
kiewicza: ,,Sztuka jest odtwarzaniem rzeczy badzZ konstruowaniem form, badZ wyraza-
niem przezy¢ - jesli wytwor tego odtwarzania, konstruowania, wyrazania jest zdolny
zachwycac badz wzruszaé, badz wstrzasac¢”’. Zauwazmy, ze sformulowanie opracowane
przez Tatarkiewicza ogranicza sie do drugiego z wyzej wyliczonych znaczen terminu
»Sztuka” - ludzkiej aktywnos$ci, cho¢ wymienia on réwniez osobno dzielo sztuki jako
korelat substancjalny sztuki okreslonej jak powyze;j.

Rodzina jezykéw germariskich dysponuje innym terminem - Kunst i oden pochod-
nymi. Przyjmowana etymologia (od kdnnen - méc) odnositaby ten termin réwniez do
sfery psychologii. Zatem Kunstbylaby to mozno$é, umiejetno$é, zdolno$é. Jednak stow-
nik wspolczesnego jezyka niemieckiego jako pierwszy notuje sens, ktéry blizszy byltby
drugiemu z wyzej wymienionych sposob6w rozumienia pojecia sztuki jako przedmio-
towego rezultatu dzialad artystycznych®. Warto zwréci¢ uwage, ze w odréznieniu od
jezyka Woltera jezyk Goethego juz w pierwotnym znaczeniu terminu odwoluje sie do
wymiaru estetycznego podejmowanej aktywnosci. Starogermanska forma Kunst wyste-
puje w jezykach niderlandzkim, duriskim, norweskim, estoriskim; w szwedzkim za$
przybiera postac konst.

Polska ,sztuka” wywodzona jest od niemieckiego stowa Stiick, ktéry miatby byé
skrécong forma Meisterstiick’. Z perspektywy etymologicznej na czolo wysuwa sie tu,
podobnie jak w jezyku niemieckim, produkt dzialar artystycznych, a wiec obiekt
materialny. Ta do$¢ mato ,uduchowiona” genealogia rodzimego terminu skutkuje w nie-
oczekiwanych i nader przyziemnych kontekstach, w jakich termin ten moze figurowac.
Mdéwimy przeciez nie tylko o sztuce teatralnej, ale i sztuce miesa, o rabaniu czego$ na
sztuki czy o sztukach bydla czy bielizny. Niekiedy kierujemy sie maksyma ,do trzech
razy sztuka”, a czasem sztukujemy brakujace elementy. Przymiotnik ,,sztuczny” oznacza
tyle, co ,,wytworzony przez czlowieka”, a wiec jest antonimem okreélenia ,naturalny”.
Predykat ,sztuczny” znaczy réwniez tyle, co nieautentyczne, podrabiane, nieprawdziwe,
nienaturalne i bywa nacechowany negatywnie'’. Jednak mimo takiej etymologii znacze-
niem podstawowym terminu ,sztuka” jest ,dziedzina ludzkiej dziatalno$ci artystycz-
nej”"!, azatem wpisuje siew trzecia sposréd wyodrebnionych powyzej pieciu ptaszczyzn
semantycznych. Lacinskie ,,ars” ujawnia sie w polszczyZnie w nazwie osoby zajmujacej
sie sztuka, a wiec artysty, i predykacie ,artystyczny”.

" W. Tatarkiewicz, Sztuka, [w:] idem, Warszawa 1976, s. 52.

® Zob. hasto Kunst, [w:] Duden, https://www.duden.de/rechtschreibung/Kunst (dostep 10.07.22).
% Zob. haslo sztuka, [w:] A. Briickner, Sfownik etymologiczny jezyka polskiego, Krakéw 1927.
19 Zob. hasto sztuczny, [w:] Stownik jezyka polskiego, red. M. Szymczak, Warszawa 1982.

" Hasto sztuka, [w:] Stownik jezyka poiskiego, op. cit., t. 3, s. 428.
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Termin polski (a takze rosyjski) dla jezykéw stowiariskich nie jest typowy. Czeskie
uméni, stowackie umenie, stoweriskie umetnost, serbskie, chorwackie i bos$niackie
umjetnost w swym znaczeniu etymologicznym nawiazuja do psychologicznego ujmo-
wania sztuki, a wiec siegaja bardziej bezposrednio niz jezyk polski do Zrédet greckich
i taciniskich. Ukrairiskie mzcrenTso i bialoruskie macranrsa uksztaltowaly sie pod
wplywem niemieckiego Meister, a wiec réwniez denotowalyby ceche podmiotu. Rosyj-
skie #ckyccrBowywodzone jest z jezyka starocerkiewnoslowianiskiego i miatoby ozna-
czac eksperyment. Forma wiazana jest z czasownikiem ZCKyCHTE/HCKYIIIATH 0ZNaCZzaja-
cym tyle, co ,badad, prébowaé, poznac” i przymiotnikiem #ckycHBIH - ,biegly, wpraw-
ny, zreczny, kunsztowny”. Etymologia terminu rosyjskiego przywoluje z jednej strony
aktywno$¢ podmiotu, z drugiej za$ — jego charakterystyke psychologiczng'®. Ogélny
stownik jezyka rosyjskiego jednak na pierwszym miejscu wymienia sens wskazujacy
jednoznacznie na estetyczny wymiar tego pojecia”.

Czym jest artyzm? Definicja stownikowa podaje dwa tropy. Z jednej strony odwoltuje
sie ona do estetycznej kategorii piekna, z drugiej zas do pojecia sztuki'. Trop drugi
wikla nas w bledne koto. Kategoria piekna zas wprowadza kontekst historii sztuki,
a doktadniej wieku O$wiecenia, kiedy owe dwa — sztuki i piekna - po raz pierwszy, zda-
niem Tatarkiewicza, zostaly skojarzone przez Charlesa Batteux, autora traktatu pt. Les
Beaux-arts réduits 4 un méme principe (1773), w ktérym wlasnie 6w termin ,,sztuki
piekne” sie pojawia.

W rozprawie o historii pojecia sztuki Wiadystaw Tatarkiewicz wskazuje dylematy,
w obliczu ktérych sztuka stawata. Dwojakie bowiem tradycyjnie (do wieku XIX) sta-
wiano przez nia cele: wytwarzanie piekna oraz odtwarzanie rzeczywistosci™.

Piekno czy rzeczywisto§c?

Czyzby cele te wykluczaly sie? Czyby bylo tak, ze Platoriska stuzba Muzom jako
»kochanie piekna” (Panistwo, 403C) wykluczala sie z dazeniem do nas§ladowania rzeczy-
wisto$ci, w ktorej istote poezji widzial Arystoteles? OdpowiedZ na to pytanie zalezy od
wyznawanych zatozeri ontologicznych i metafizycznych. Wedle obrazu wszechswiata
zaproponowanego przez Platona tak wiasnie by bylo: $wiat materialny, bedacy przed-
miotem zainteresowania sztuk nasladowczych, bylby jedynie mierna kopia doskonatych

M. dacMmep, Drumororaaeckus caoBaps pycckoro g3pika, Moskwa 1987. Za konsultacje
w tym zakresie skladam podziekowania Pani Doktor Marcie Matachowicz.

¥ Haslo #exyeerso, [w:] C.. OxeroBa6, H.YO. llIBenoBa, 70.IKOBbIH CTOBADB PYCCKOI'O SA35I-
ka, Moskwa 2005.

" Haslo artyzm, [w:] Stownik jezyka polskiego, op. cit., t. 1, s. 83.
5 Zob. W. Tatarkiewicz, op. cit., s. 40.
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idei, a wiec jego nas§ladowanie nie prowadzitoby bynajmniej do wejscia w blizszy kontakt
z Pieknem Prawdziwym, Idea Piekna, ktéra nie opuszcza swej siedziby w Hyperura-
nium. Wyciagajaca radykalne wnioski z tak zarysowanej ontologii doktryna manicheizmu
i wywodzaca sie z niej dtuga, trwajaca do dzi$ tradycja mysSlowa, stawialaby zatem nie-
przekraczalng granice miedzy warto$ciami estetycznymi i obrazami §wiata materialne-
go. Ten obraz §wiata reprezentuje sztuka Sredniowieczna, dla ktérej rzeczywistosc nie
stanowi przedmiotu zaslugujacego na estetycznie atrakcyjne przedstawienie. Postacie
ludzkie sa schematyczne i pozbawione cechy indywidualnych, a ich proporcje daleko
odbiegaja od klasycznych i wspélczesnych idealéw piekna.

Podejscie przeciwstawne reprezentowatby i odmiennej odpowiedzi na postawione
w poprzednim akapicie pytania udzielitby filozof przywiazujacy wieksza wage do rzeczy-
wistos$ci dajacej sie percypowac zmystami, kto$, kto piekno dostrzegalby dookota siebie,
ajego pomnazanie przy pomocy artefaktéw uwazat za mozliwe. Za patrona tak zakrojo-
nego pogladu mozna by uznaé Stagiryte, ktéry wywodzit idealne formy z przedmiotéw
materialnych. Mimesis staje sie tu istota sztuki, a uzyskanie mimesis doskonalego - jej
najwyzszym celem. Kryterium doskonato$ci dzieta sztuki staje sie naraz bardzo proste:
nieodr6znialno$¢ przedstawienia od przedmiotu przedstawionego. Zeuksis byltby pier-
wszym mistrzem tego nurtu, ktéry zyska pézniej nieco pejoratywne miano iluzjonizmu.
Kopiowanie z natury wydaje sie naturalnym instynktem wyraziscie sie przejawiajagcym
wsrdd tzw. artystéw naiwnych. Odwzorowanie potraktowane dostownie i z calg drobiaz-
gowoscia przeprowadzone nie miesci sie juz w granicach sztuki, tak jak nie mieszcza
sie w niej muzea figur woskowych.

W ogélnosci mozliwe s3 jednak jeszcze inne poglady na temat sztuki w odniesieniu
do estetycznej kategorii piekna oraz kwestii mimetyzmu. Mozna bowiem uznawadé, ze
sztuka powinna dazyc:

1) do wytwarzania piekna i do nasladowania rzeczywistosci;

2) do wytwarzania piekna, ale nie do nasladowania rzeczywistosci;
3) nie do wytwarzania piekna, ale do nasladowania rzeczywistosci;
4) ani do wytwarzania piekna, ani do nasladowania rzeczywistosci.

Poglad pierwszy mozna by przypisaé Zeuksisowi i sztuce iluzjonistycznej, a méwiac
$cislej temu jej rodzajowi, ktéry by prezentowal rzeczywisto$c o tyle, o ile jest ona
w stanie sprostaé kryterium atrakcyjnosci estetycznej. Bylby to zatem iluzjonizm wy-
smakowany i ,elegancki”, barokowy, manierystyczny czy rokokowy. Tu réwniez mozna
by wrzucic¢ wszelkie akademizmy, a takze znaczna cze$¢ sztuki masowej, podazajaca
w strone dostowno$ci figur woskowych. Za wspolczesng wersje iluzjonizmu i skrajnego
mimetyzmu estetyzujacego mozna uznaé hiperrealizm.

Sklonno$é do estetyzacji przy prébie oddawania wygladéw przedmiotéw rzeczy-
wistych prowadzi w sposéb nieunikniony do strategii idealizacyjnej. Arystoteles réznice



96 K. Gajewski

miedzy poezja i historia widzial w tym, ze ta pierwsza jest bardziej ,filozoficzna”, gdyz
nasladuje nie tyle konkretne przedmioty, co pewne uogélnione ich wzorce. Bardziej wy-
razi$cie strategia idealizacji przejawia sie w przypadku tragedii, ktéra operuje postacia-
mi ,lepszymi” niz w rzeczywistosci. Dazenie do maksymalizacji oddzialywania estetycz-
nego otwiera pole do wszelkiego rodzaju upiekszen, jakim sztuka poddaje rzeczywisto$é
w procesie nasladowania. Pojawia sie styl artystyczny, ktéry miatby byc réznica gatun-
kowa (differentia specifica) sztuki, odrézniajaca ja od wszelkiej innej dziedziny ludzkie-
go zycia. W ten sposéb, po pewnym wzmozeniu czynnika idealizujacego, ten rodzaj
sztuki przechodzilby plynnie w kolejny, ktéry mozna nazwaé estetyzujacym antymime-
tyzmem. Poglad taki widziatby w sztuce dazenie do piekna idealnego, ktérego w dome-
nie rzeczywisto$ci materialnej prézno szukaé. Te recepte wciela w zycie malarstwo
egipskie i ikonografia bizantyjska, oparta na kompozycji frontalnej. Przedstawienie pos-
taci i rzeczy podporzadkowane jest tu kanonom estetyki, a za ich po$rednictwem poza-
estetycznemu przekazowi dziela. W rozwoju antycznej sztuki greckiej, od okresu archa-
icznego do klasycznego, daje sie zauwazyc dazenie do realizmu i naturalizmu, przetamu-
jace monumentalny idealizm estetyki egipskiej, babiloniskiej i asyryjskiej, ktéry Arnold
Hauser okre§la jako ,abstrakeyjny racjonalizm”'®. We wskazanych tu rodzajach sztuki
dawnej trudno wszakze mowi¢ o konsekwentnym antymimetyzmie, z jakim mamy do
czynienia dopiero w przypadku pradéw abstrakcjonistycznych. Ich przedstawiciele
poszukiwali warto$ci estetycznych w uktadzie plam i linii majacych charakter konfigu-
racji autonomicznych i pozbawionych odniesienia do rzeczywisto$ci pozaartystyczne;j.
Modelowymi reprezentantami tej kategorii bylyby réznego typu odmiany abstrakcyjnej
sztuki zdobniczej i dekoracyjnej. Dekoracjonizm moze wszakze siegac po elementy mi-
metyczne, motywy ro§linne i zwierzece, a przy pewnym ich nagromadzeniu i uporzadko-
waniu méglby powréci¢ do oméwionego powyzej mimetyzmu estetyzujacego.
Scharakteryzowane pokrétce dwa ujecia — mimetyzm estetyczny i antymimetyzm
estetyczny - laczyloby to, ze zaliczajg do zadan sztuki wytwarzanie waloréw estetycz-
nych. Dwa kolejne ujecia zdejmuja z niej ten obowiazek, sytuuja sie poza ,pieknoscio-
wym” rozumieniem sztuki. Koncepcja, ktéra dorzucataby do tego dazenie do nasla-
dowania rzeczywisto$ci, prowadzitaby do naturalizmu, dla ktérego jedynym kryterium
sztuki jest odwzorowanie §wiata materialnego w calym jego pieknie, brzydocie i nijako$-
ci. Tak pojmowana sztuke mozna by okres$li¢ jako mimetyzm aestetyczny. Niewatpliwie
mozna by tu zaliczy¢ realizm i radykalizujacy jego zatozenia naturalizm. Kierunki te roz-
wijaja sie na europejskim obszarze kulturowym dopiero wraz z pojawieniem sie nowo-
czesnego spoleczeristwa mieszczariskiego pod koniec wieku XIX, ktére szuka w sztuce
i w literaturze odzwierciedlenia rzeczywisto$ci przezywanej tu i teraz, autentycznego

6 A, Hauser, Spoleczna historia sztuki i literatury, Warszawa 1974, t. 1, s. 41.
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i potocznego zyciowego do§wiadczenia. Wytwory realizowane konsekwentnie wedle tej
strategii wykraczalyby poza dziedzine sztuki, przynajmniej w jej estetycznym pojeciu.
Oddane zadaniu jak najdoktadniejszego odwzorowywania rzeczywistosci wkraczalyby
w domene dokumentacyjna i informacyjna, jak fotografia naukowa i techniczna czy
przekaz dziennikarski i reportazowy.

Poglad ostatni, antymimetyzm aestetyczny, wyzwalalby sztuke zaréwno ze stuzby
pieknu, jak i realno$ci. Wydaje sie, ze do niniejszej kategorii zaliczy¢ by mozna Platon-
ska teorie sztuki i jej podobne. Jak wiadomo, jego poglad na sztuke odznacza sie ambi-
walencja. Jest surowym krytykiem sztuki przedstawiajacej, ale nie odrzuca sztuki jako
takiej. W zamian za to podstawowa jej funkcje, w swym idealnym systemie politycznym,
upatruje w sferze perswazji. Jego zdaniem sztuka nie moze poprzestawacé na nasladowa-
niu celem dostarczania préznej przyjemnosci, ale powinna przede wszystkim wychowy-
wac dobrych obywateli paristwa. Dzielo sztuki poetyckiej, muzycznej czy malarskiej po-
winno wyrazaé nie piekno, ale dobro i prawde. Ale nawet i samo piekno dla Platona ma
przede wszystkim wymiar duchowy, idealny, moralny. Przedmioty materialne, do kté-
rych zaliczaja sie dziela sztuki nasladowczej, tylko odblask piekna moga reprezentowac
inie moga pretendowac do piekna idealnego. W Hippiaszu Wiekszym czytamy, iz piekny
garnek bedzie szpetny w poréwnaniu do jakiegokolwiek czlowieka, ale najpiekniejszy
czlowiek bedzie szpetny w poréwnaniu do jakiegokolwiek béstwa'’. Nie wchodzac zbyt
gleboko w meandry Platoniskiej estetyki, mozna stwierdzic, iz zasadne bedzie wlaczenie
do antymimetyzmu aestetycznego wszelkich dziel sztuki, ktére pozaestetyczne i pozami-
metyczne intencje reprezentuja, a do takich naleze¢ beda dziela sztuki nakierowane na
perswazje lub szerzej na oddzialywanie na odbiorce. Katharsis Arystotelesowska ma
zostaé wywolana poprzez odpowiednio spreparowane nasladowanie, ale mozna sobie
wyobrazié, ze 6w efekt pragmatyczny zostaje osiagniety innymi §rodkami, jak np. hiper-
bolizacja, deformacja czy groteska. Sztuka propagandowa, religijna, spoleczna w wielu
swych przejawach w nurt antymimetyczny i aestetyczny wpisywac by sie mogta.

Kolejna warta rozwazenia kwestia jest to, iz opozycja miedzy wytwarzaniem piekna
a nasladowaniem rzeczywisto$ci ewokuje nie tylko potencjalny antagonizm miedzy
warto$ciami estetycznymi a §wiatem materialnym, dotyczacy zatem sfery dzieta sztuki
ijego przedmiotu, ale réwniez miedzy dwoma klasami dzialalno$ci zwigzanej ze sztuka:
tworczoscia i nasladownictwem.

Nasladowanie i tworczosé

Centralna dla starozytnej teorii sztuki kategoria na§ladowania utracila swoje miejsce
wraz z nadej$ciem sztuki nowoczesnej, ktéra za swoja ceche najistotniejszg uznala

7 Por. F. Copleston, Historia filozofii, przel. H. Bednarek, Warszawa 1998, t. 1, s. 290.
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oryginalno$é. Idee nas§ladowania w sztuce mozna rozumiec co najmniej dwojako. Platon
i Arystoteles méwili o nasladowaniu §wiata rzeczy, przedmiotéw znanych z zycia potocz-
nego. Tradycja klasycystyczna nie odrzucala tego rozumienia, ale wraz z nagromadze-
niem korpusu dziel narostych w trakcie biegu dziejéw sztuki coraz wiekszego znaczenia
nabrato nasladowanie ,,starych mistrzéw”, co mozna uznac za esencje klasycyzmu. Do-
piero wiek XIX, epoka narodzin idei indywidualnego geniuszu artystycznego, nakazat
artysScie stac sie ,absolutnie nowoczesnym” (Artur Rimbaud). Pierwszy rodzaj mime-
tyzmu odnosilby sie zatem do przedmiotu nas§ladowania, drugi — do sposobu, aby odwo-
ta¢ sie do porecznych okresleri Arystotelesowskich.

Odpowiednio do dwéch znaczen terminu ,,nasladowanie” mozna wskazaé dwa anto-
nimy tego slowa. Przeciwieristwem mimetyzmu w odniesieniu do przedmiotu naslado-
wania bylaby twdrczos$d, dziatalnosc artysty-demiurga, sztuka kreacyjna. Antonimem mi-
metyzmu w zakresie poetyki, czyli artystycznej mimikry klasycyzmu, bytaby oryginal-
no$cé wyrazajaca sprzeciw wobec podazania tropem poprzednikéw. Okres§lmy ten ostatni
mianem mimetyzmu warsztatowego, a tamten pierwszy — mimetyzmu fout court. Pare
tak zdefiniowanych pojeé mozna logicznie skrzyzowadé. Do kazdego z wymienionych
rodzajéw sztuki - mimetycznej i kreacyjnej — odnie$¢ mozna oba typy postawy wobec
poetyki dziela sztuki. Z tej perspektywy mozna by wiec wyréznié¢ nastepujace klasy
dzialalnosci artystyczne;j:

1) mimetyzm klasycystyczny,
2) kreacjonizm klasycystyczny,
3) mimetyzm oryginalny,

4) kreacjonizm oryginalny.

Nasladujac nature czy ogélniej rzeczywisto§¢ mozna bowiem podazac w tym §ladem
poprzednikéw i nie pozwalac sobie na innowacje w sferze poetyki. Mozna réwniez, odda-
jac sie sztuce mimetycznej, angazowac sie w eksperymenty w zakresie formy. I odpo-
wiednio w zakresie sztuki kreacyjnej, antymimetycznej, artysta moze badz podazac sla-
dem poprzednikéw, badZ przeprowadzac intensywne poszukiwania formalne.

Uporzadkowanie wyzej zaproponowane nie jest przypadkowe. Kolejne wymienione
rodzaje sztuki stawialyby przed odbiorca coraz bardziej rosnace wymagania. Mimetyzm
klasycystyczny siegatby po $rodki konwencjonalne, niejako ,,naturalne” dla sztuki dane-
go miejsca i czasu. Do tej klasy mozna by zaliczy¢ dziela odwotujace sie do us§wieconych
tradycja sposobow reprezentacji. Ich forma odzwierciedlataby ,stopieri zero stylu” danej
dziedziny sztuki w danej epoce. W wieku XVIII bylby to np. epos wierszowany oparty
na rytmie regularnym, powie$c¢ w listach oraz malarstwo siegajace po konwencjonalny
sztafaz mitologiczny. W wieku XIX bylyby to np. malarstwo akademickie i powie$¢ rea-
listyczna, okreslona przez Stendhala jako ,,zwierciadto przechadzajace sie po gosciricu”.
Proza samego Stendhala, w czasach publikacji na tyle innowacyjna, iz nie znalazla zrazu
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powodzenia u czytelnikéw, mieécilaby sie raczej w omawianej ponizej kategorii mime-
tyzmu oryginalnego.

Kolejna z wyréznionych powyzej kategorii, kreacjonizm klasycystyczny, punkt ciez-
ko$ci kladtaby nie w planie wyrazania, ale w planie tre$ci. Odwrotnie niz w mimetyzmie
klasycystycznym artysta mialby przedstawia¢ rzeczy niezwykle, nieznane odbiorcy
i wprowadzad go w $wiat wyimaginowany. Sposéb przedstawienia pozostawalby jednak
tradycyjny, forma miataby by¢ mozliwie przezroczysta i sprawiac odbiorcy jak najmniej
klopotu w percypowaniu tresci dzieta, ktéra wymagataby wysitku w przyswojeniu, gdyz
nie odnosiloby sie do $wiata odbiorcy znanego z codziennego doswiadczenia. Przykla-
dami tak pojetej sztuki bylyby np. dziela malarskie surrealistéw w rodzaju Salwadora
Dalego czy Zdzistawa Beksiriskiego, ktére portretujac fantasmagoryczne $wiaty wy-
kreowane poprzez symbolizacje stanéw pod$wiadomych, odwolywaly sie do nader trady-
cyjnych technik malarskiego przedstawienia. W dziedzinie literatury mozna w tym kon-
tekscie podac przyklad utworéw z nurtu fantastyki naukowej oraz fantasy. Unikaja one
eksperymentéw formalnych i korzystaja ze skonwencjonalizowanego repertuaru srod-
koéw literackich, dzieki czemu odbiorca moze cala energie po$wieci¢ na rekonstruo-
wanie logiki §wiata przedstawionego, mniej lub bardziej odleglej od tej, jaka zna z co-
dziennego doswiadczenia. Wbrew temu, co mogloby sie wydawac, do tej grupy moga
naleze¢ nie tylko dziela z zakresu sztuki masowej; mozna by przeciez, z pewnymi za-
strzezeniami, zaliczy¢ tu proze Franza Kafki, ktorej styl jezykowy nie epatuje innowa-
cyjnoscia i nawiazuje do rejestru potocznego czy formalno-urzedowego.

Jeszcze wiekszych kompetencji odbiorczych wymagalby mimetyzm oryginalny, gdyz
niezbedne do odczytania dzieta w ten nurt sie wpisujacego byloby opanowanie kodu,
ktory zostal w celach nasladowczych uzyty i specjalnie na potrzeby dziela stworzony.
Bylby to kod odbiorcy dotychczas nieznany, a wiec w trakcie percepcji zachodzilby
dodatkowo proces rekonstruowania gramatyki kodu oraz jednoczesnej nauki jej stoso-
wania w praktyce. Tu wpadalyby dziela sztuki awangardowe, celujace wszakze w portre-
towanie $wiata rzeczywistego: malarstwo kubistyczne czy modernistyczna proza ekspe-
rymentalna w rodzaju powie$ci Marcela Prousta, Jamesa Joyce'a, Virginii Woolf i Willia-
ma Faulknera. W oryginalno$ci ujecia istote literatury widzieli formalisci rosyjscy, za
kluczowy termin swej teorii uznajac zaproponowane przez Wiktora Szklowskiego poje-
cie chwytu udziwnienia. Chwyt miat utrudniac proces percepcji i zmuszac odbiorce do
aktywnego wspéldzialania celem dekodowania odniesienia utworu, ktére z kolei mie$-
cito sie w granicach doswiadczenia znanego z zycia codziennego. Utwdr nie mial epa-
towac egzotyczno$cia i dziwaczno$cia $wiata przedstawionego, ale sposobem przedsta-
wienia §wiata dobrze znanego. Dzieki czemu odnowieniu i od$wiezeniu ulegataby
percepcja odbiorcy, ktéry by ponownie ,,po raz pierwszy” mégt ujrzec rzeczy doskonale
znane.
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Czwarta z wyréznionych kategorii miescilaby w sobie dziela sztuki, ktérych no-
watorsko$¢ i rewolucyjnosc przejawialyby sie zaréwno w sferze formy, jak i tresci.
Stawiatyby one przed odbiorca najwieksze wyzwanie, zmuszajac go do zrekonstruowania
zaréwno gramatyki zastosowanych konwencji, jak i praw, ktére rzadza $wiatem przed-
stawionym dzieta sztuki. Tak pomyslana sztuka, ktérej realizacje nietatwo byloby wska-
zaé, jesli juz, to w sferze najbardziej radykalnych awangardowych eksperymentéw,
zrywajacych z tradycja pod kazdym z mozliwych wzgledéw, tak formalnych, jak trescio-
wych. Mozna by podciagnaé pod te kategorie moze dziela awangardy malarskiej pierw-
szej potowy XX wieku: abstrakcjonizm Wasyla Kandyriskiego, suprematyzm Kazimierza
Malewicza czy ekspresjonizm abstrakcyjny Jacksona Pollocka.

Warto dzieje mimetyzmu warsztatowego przesledzi¢ w najwazniejszych punktach.
Potrzebai$wiadomos$é podtrzymywania czy reaktywowania dawnych, $wietnych tradycji
pojawia sie juz w starozytnosci. Pitagoras mial by¢ uczniem egipskich kaptanéw, a dia-
logi platoniskie pelne sa odwotan do pradawnej wiedzy Egiptu. Przykladem podanie
o wynalezieniu pisma zawarte w Fajdrosie, relacjonujace dyspute miedzy bogiem Teu-
tem i krélem Tamuzem, czy podobnie ,przywieziona z Egiptu” opowie$c o Atlantydzie
z Timarosa. W Europie $redniowiecznej Bernard z Chartres, zyjacy na przetomie XI i XII
wieku, miat uznac (wedle §wiadectwa Jana z Salisbury), ze naj$wiatlejsze nawet umysty
jego czas6w to karly stojace na ramionach gigantéw, ktérymi byli my$liciele antyczni.
Widza oni wiecej i widza dalej nie dzieki lepszemu wzrokowi czy stuszniejszej posturze,
ale dzieki temu, ze wynosi ich w gére dorobek starozytnych, wiedza przez nich wypraco-
wana. Michel de Montaigne traktuje zdanie ,starych mistrzéw” jak wyrocznie, przeciw-
stawiajac im dekadencje i plytko$¢ reprezentantéw jego czaséw'’. Z ,,dawng szkola” czu-
je sie on o wiele bardziej zwiazany niz z nowa i nie ustaje w podazaniu za starozytnymi,
nawet jesli uznaje swa wobec nich znikomo$¢™. Jeden z kodyfikatoréw zasad klasy-
cyzmu, Nicolas Boileau-Despreaux, zaleca jak najwierniejsze przenoszenie na grunt
francuszczyzny gatunkéw antycznych.

Z drugiej jednak strony pojawiaja sie tendencje premiujace nowosc i innowacje. Juz
w Odysei Homera czytamy, ze stuchacze najchetniej stuchaja piesni najnowszej. W dzie-
jach éredniowiecznych i nowozytnych modernizmy w rodzaju via moderna przeplataja
sie z kolejnymi renesansami. Naprzemienna walka o dominacje tendencji modernizu-
jacych i antykizujacych nadaje rytm biciu serca ewolucji sztuki. Nowozytny rozdziat tej
opowiesci otwiera zainicjowany przez Charlesa Perraulta spér miedzy ,starozytnikami”
i ,nowozytnikami”, przez dziesieciolecia targajacy Akademia Francuska. Jacob Burck-

8 M. Fumaroli, Les abeilles et les araignées, [w:] La Querelle des Anciens et des Modernes, red.
A.-M. Lecoq, Paryz 2001, s. 9.

9 Michel de Montaigne, Proby, przel. T. Zeleriski, Warszawa 1985, t. 2, s. 379; t. 3, s. 91.
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hardt za esencje Odrodzenia uwaza skierowanie sie ku §wiatu empirycznemu, lub - jak

20 .
”“". Montaigne,

deklarujac przywiazanie do starozytnych wzorcow, tworzy jednoczesnie nowy gatunek

to ujmuje przy pomocy frazy z Micheleta — ,,odkrycie $wiata i czlowieka

literacki — esej, dawniej zwany po prostu préba. W tym gatunku podmiot wyraza swa
indywidualno$¢ tak dobitnie, jak jeszcze nigdy dotad. Mozna wiec chyba zaryzykowaé
teze, ze modernistyczne dazenie do oryginalnosci, czyli wiernosci pewnym abstrak-
cyjnym ideatom raczej anizeli wielkim mistrzom dawnych czaséw, zdobywa w dziejach
naszej kultury przewage i ze po dzi§ réwniez przyswieca sztuce duch nowatorstwa.

Wraz z awansem innowacyjnosci w §wiecie sztuki wzrasta spoleczna ranga artysty,
ktéry nie jest juz tylko antycznym rzemieSlnikiem sporzadzajacym swe dziela wedle
uswieconych tradycja receptur, czy $redniowiecznym trefnisiem wyprawiajacym
»Sztuki” ku uciesze gawiedzi, ale twérca-demiurgiem zdolnym do kreacji autonomicznej,
»ZNiczego” — geniuszem dzialajacym wedle zasad przez siebie samego wypracowanych,
wedle swej wlasnej poetyki. Wedle Friedricha Schillera, jednego z gtéwnym twoércéw
ideowych podwalin romantyzmu, ,Sztuka jest tym, co samo ustanawia swa regute””’.
W ten sposéb wkracza na scene sztuki idea twérczosci oryginalnej, przeciwstawiona
nasladowaniu zaréwno natury, jak i dotychczas powstatych kanonicznych dziet sztuki.
Teraz dzieto sztuki ma przede wszystkim wyrazac tworcza indywidualno$§é, odrézniaé
sie od innych, wciela¢ w sobie mysli i obrazy niepowtarzalne, nie podporzadkowywac
sie zadnym zewnetrznym regulom. Pojawia sie syndrom ,leku przed wplywem”**: poeta
nie tylko nie pragnie tworzy¢ na wzdr innego, poprzedzajacego go wielkiego poety, ale
obawia sie, ze mimo jego wysilkéw ,wybicia sie” na oryginalno$¢ i pozostawienia na
swym dziele pietna indywidualno$ci ulegnie mimowolnie wplywowi poteznej osobowosci
tworczej Klasyka-Wielkiego Poety.

Wspoélczesnosé

W podrecznikach estetyki wspélczesno$é bywa niekiedy traktowana osobno, tak
jakby teoretyczne kategorie, takie jak tworca, odbiorca, dzielo czy warto$¢ estetyczna
oméwione w odniesieniu do dlugiego trwania sztuki nie byly adekwatne do opisu
zjawisk artystycznych dziejacych sie w naszych czasach, po przyswojeniu do§wiadczerni
awangardy, po $mierci Boga, koricu filozofii, konicu literatury, koricu sztuki, a ostatecz-
nie $mierci autora i $mierci czlowieka w ogdle. Maria Golaszewska wymienia szereg
cech, ktére mialyby stanowi¢ ceche dystynktywna sztuki wspélczesnej. Sa to:

? A. Hauser, op. cit., t. 1, s. 213.
' F. Schiller, cyt. za W. Tatarkiewicz, op. cit., s. 33.

” H. Bloom, Lek przed wplywem: teoria poezji, przel. A. Bielik-Robson, M. Szuster, Krakéw
2002.
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1) zaniechanie artystycznej iluzji,

2) dekompozycja,

3) rezygnacja z piekna,

4) artystyczne wykorzystanie zdobyczy techniki,

5) integracja gatunkéw i rodzajéw sztuki,

6) rozszerzenie samowiedzy artystycznej twrcow’ .

Skoro méwi sie o sztuce wspélczesnej, oznacza to tym samym, iz w jaki§ sposéb ona
jeszcze istnieje, choé moze w sposéb inny niz sztuka dawniejsza. By¢é moze to, co teraz
za sztuke uznajemy, w czasach dawniejszych, przed do$wiadczeniami awangardy za ta-
kowa nie uchodzilo. Jesli za cel sztuki uwazano nasladowanie rzeczywisto$ci, to odrzuce-
nie artystycznej iluzji dyskwalifikowaloby wytwér do miana sztuki pretendujacy. Ten
punkt charakterystyki sztuki wspétczesnej wydaje sie jednak cokolwiek upraszczacé zto-
zone dzieje sztuki. Juz przeciez sztuka archaiczna, sztuka egipska czy $redniowieczna,
nie wspominajac o ornamentyce arabskiej, do préb oddania rzeczywisto$ci sie nie ogra-
niczaly, zawierajac komponent ornamentacyjny i abstrakcyjny, w przypadku sztuki muzut-
mariskiej uwankunkowany religijnym zakazem tworzenia wizerunkéw. Z drugiej zas stro-
ny mozna wskazac szereg nurtéw we wspolczesnych sztukach plastycznych, ktére do
uzyskania iluzjonistycznego podobieristwa daza. Przyktadem bylyby chocby prace bry-
tyjskiego artysty streetartowego Banksy'ego. Banksy inspirowat sie technika szablonu
stosowang przez paryskiego artyste graffiti postugujacego sie pseudonimem Blek Le Rat.

Chcac zachowac precyzje wypowiedzi, nalezatoby wlasciwie dodaé ,wspélczesne;j”
lub ,najnowszej” techniki. Trudno przeciez odméwic tego rodzaju intencji artystom
dawniejszym: projektantom i budowniczym piramid, $wiatyn greckich, orientalnych
pagod i gotyckich katedr, ktérzy korzystali z najnowszych odkryc¢ w 6wczesnej technice
budowlanej, malarzom takim jak Albert Diirer, Leon Battista Alberti czy Leonardo da
Vinci, ktérzy inspirowali sie badaniami optycznymi i geometrycznymi i sami nauki owe
rozwijali, impresjonistom zafascynowanym naukowymi teoriami widzenia. Uproszczenie
metod produkcji barwnikéw i farb oraz rozwdj przemystu chemicznego zlikwidowaly
konieczno$¢ pracochlonnego wytwarzania materialéw malarskich, co miatlo miejsce
w Sredniowieczu, a z czym wiazala sie konieczno$¢ utrzymywania grupy czeladnikéw.
Trudno zatem jednoznacznie stwierdzic, ze dopiero w naszych czasach artysci wyko-
rzystuja najnowsze zdobycze techniki. Robili to prawdopodobnie zawsze, a sztuka ewo-
luowala wraz z technika.

Przez dekompozycje Golaszewska rozumie porzucenie zasad klasycznej kompozycji
1 w ogdle porzucenie idei, jakoby w zakresie kompozycji mogly istniec jakie$ zasady.
Odwrécenie sie od regul oznacza otwarcie drzwi przypadkowi, akces ku kompozycji

M. Golaszewska, Zarys estetyki. Problematyka, metody, teorie, Warszawa 1984, s. 393-398.
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aleatorycznej. Artysta niejako milknie i nieruchomieje, zaprasza nature, aby swa nie-
ludzka reka odcisnela na jego dziele widoczne pietno. Jest to w pewnym sensie odwré-
cenie sie od idei sztuki rozumianej jako przeciwieristwo natury. Podmiotem dziatajacym
przestaje by¢ §wiadomy i dzialajacy wedle zasad, a wiec racjonalnie, artysta — staje sie
nim fizyczna rzeczywisto$¢ przemawiajaca przy pomocy proceséw stochastycznych.
Powiada sie niekiedy, ze tworzone w ten sposéb dzielo odznacza sie kompozycja otwar-
ta. Moze byc ono rozwijane i kontynuowane na rézne sposoby, zostaje oddane réwniez
do dyspozycji widza.

Warto byloby jednak te dwie rzeczy oddzielié. Czym innym jest bowiem wykorzys-
tanie w procesie tworzenia niezaleznych w pewnym stopniu od twérczej reki proceséw
aleatorycznych, czym innym za$ — powstrzymanie twoérczego dzialania celem przeka-
zania inicjatywy odbiorcy. Dzielo otwarte pozostawia miejsca niedookre$lenia, a odbior-
ca posiada szereg stopni swobody w sposobie wypelniania owych miejsc i konkretyzacji
owego dziela w procesie interpretacji. Nieokreslonos$c nie jest réwnoznaczna z aleato-
rycznoscia. UlissessJamesa Joyce'a, zaproponowany przez Umberto Eco jako modelowy
przyklad dziela otwartego, odznacza sie niewatpliwie kompozycja precyzyjna i przemys-
lana przez lata pracy pisarskiej Joyce’a. Niedookre§lono$c sens6w przez dzieto impliko-
wanych nie jest zatem skutkiem braku precyzyjnej kompozycji, ale cecha intencjonalnie
owemu dzietu nadana.

Niemniej otwarcie sztuki na nature, jak mozna by okre§li¢ aleatoryzm, wydaje sie
novum w sztuce wspélczesnej, nawet jesli mozna odnaleZ¢ ten rodzaj dziatar w przesz-
tosci. Rzut ko$cia, tak jak wrézenie z wnetrzno$ci zwierzat, mozna uznac za stworzenie
okazji do dzialania sily boskiej, przez czlowieka niekontrolowane;j. Za tak szeroko rozu-
miany aleatoryzm estetyczny mozna w pewnym zakresie uznac koncepcje, ktére przy-
pisuja dzialaniu artystycznemu podloze irracjonalne - jak Platoriska maniczna koncepcja
poezji. Ion recytuje poematy pod wplywem boskiego natchnienia. Wstepuje wen duch
i przemawia jego ustami. Przywiazany do takiego ujmowania poezji byt Czestaw Milosz,
ktéry widzial w poecie ,paristwo demonéw” (Ars poetica?).

Metafora ta przybliza nas, cokolwiek paradoksalnie, do niezbyt cenionej przez
Milosza psychoanalizy, ktéra sztuke pojmuje jako rodzaj ekspresji tego, co nie§wiado-
me, czy to jako sposéb na zastepcze zaspokojenie popedu, jego sublimacje, czy to jako
ujawnianie tresci nie§wiadomych poprzez fantazjowanie przetworzone na tresci lite-
rackie. Psychoanalityczna teoria dziela sztuki, przyjeta z entuzjazmem przez reprezen-
tantéw dadaizmu i surrealizmu, prébujac znaturalizowaé ludzka psychike, poprzez
ugruntowanie jej w fizjologii organizmu réwniez torowalaby droge naturze, pokazy-
walaby, w jaki sposéb dzielo sztuki powstaje jako emanacja zjawisk biologicznych. W re-
zultacie psychoanalityczne ujecie twérczosci artystycznej prowadzitoby do jej natu-
ralizacji.
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Analogicznie za naturalizacje dzialania artystycznego, jak prébowalem pokazad
wyzej, uznaé mozna aleatoryzm, konsekwencje tendencji dekompozycjonistycznych,
ktére Golaszewska dostrzega w sztuce wspélczesnej™. Aleatoryzm rozumiem tu moz-
liwie szeroko - jako minimalizowanie interwencji artystycznej, pozostawianie pola
materialowi dziela, ktéry zostaje niejako wyzwolony z pet sztuki, autonomizuje sie,
demonstruje swe wlasno$ci samodzielnie, przemawia sam za siebie. Artysta rezygnuje,
wedle tego ujecia, z pozycji Demiurga-Stwdrcy i staje sie Bogiem deistéw, ktory jedy-
nie uruchamia dzieto sztuki przy pomocy inicjalnego gestu, a nastepnie pozwala mu sie
rozwijaé¢ wedle wewnetrznych jego praw.

Owa minimalizacja interwencji twérczej przejawiac sie moze nie tylko w dostownym
zdaniu sie na los przypadku i uzyciu generatora losowosci w rodzaju ko$ci do gry lub
rozlewania farby czy pryskania jej na ptétno. Réwniez sztuka typu ready-made czy objet
trouve stanowi akces do paradygmatu aleatorycznego. Artysta, rezygnujac z prawa do
obrébki swego dziela i poprzestajac na samym jego wskazaniu, ujeciu w niewidzialne
ramy sztuki, réwniez oddaje sie we wladanie demona przypadkowosci, ktéry postawit
na jego drodze ten oto przedmiot, tak a tak wygladajacy, ktory artysta moze przyjac lub
odrzucié, ale zgadza sie nic z nim nie robi¢ lub czyni¢ jedynie minimalne interwencje
tworcze. Picasso, natrafiwszy na porzucona kierownice od roweru oraz siodelko, przy-
twierdza, na opak, wbrew rutynie, kierownice za siodelkiem i w ten sposéb powotuje
do istnienia byka. Mozna p6j$¢ dalej i przedmiotem artystycznym mianowac obiekt
znaleziony lub zgola zastany i pozostawiony w swym macierzystym otoczeniu, interwen-
cje artystyczng ograniczajac do prostego gestu wskazywania naturalnego rozpadu,
ewentualnie potwierdzajac jego status jako artefaktu przez wsparcie procesu wzrostu
entropii, czyli niszczac 6w obiekt. Taka jest praktyka jednego z nurtéw sztuki wspét-
czesnej, jakim jest postwandalizm stworzony przez Adama Jastrzebskiego®™.

Trudno zatem nie zgodzi€ sie z Golaszewska w odniesieniu do kolejnej wymienionej
przez nig cechy sztuki wspoélczesnej, ktéra miataby byc rezygnacja z kategorii piekna.
Cho¢ nie do korica moge zgodzi¢ sie z autorka, ktéra w jednym akapicie taczy owo
odrzucenie piekna z rezygnacja z mistrzostwa wykonania. Mistrzostwo przeciez nie
zawsze do wytworzenia pieknego przedmiotu prowadzi, przynajmniej jesli ograniczy¢
sie do wspélczesnego rozumienia tego terminu jako atrakcyjnos$ci wizualnej czy akus-
tycznej, dostarczania przyjemnosci estetycznej czy czynienia zadosé przyjetym pow-

? Na marginesie warto doda¢, ze nie do korica sprawiedliwie i lojalnie interpretuje rozprawe
Marii Golaszewskiej. Dzielo, wydane lat temu z géra trzydziesci, nie moze rzecz jasna wybiegac
w przyszlosé, aby uczynicé zado$¢ naszemu rozumieniu ,,sztuki wspélczesnej”, ktére to pojecie
przez ten czas zdazylto ulec sporej modyfikacji semantyczne;j.

* Postwandalizm w przestrzeni publicznej, 2011, https://culture.pl/pl/wydarzenie/postwanda
lizm-w-przestrzeni-publicznej (dostep 10.07.22).
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szechnie kanonom. Mistrzowskie dziela sztuki — do$¢ przywotaé chocby p6zne dzieta
Picassa, a wiec ,zelazna” klasyke awangardy, lub blizsze nam geograficznie i historycz-
nie obrazy Edwarda Dwurnika - nie muszg jawi¢ sie jako piekne, by ol$niewac kun-
sztem i wirtuozeria. O ,niedbatosci” czy ,,nieporadno$ci” w odniesieniu do tego rodzaju
dziel réwniez by$my nie powiedzieli. Mozna zgodzi€ sie z teza, ze refutacja estetyczno$-
ci dziela sztuki to wynalazek czas6w nam wspélczesnych, przynajmniej jeli ograniczyé
sie do tradycji europejskiej — w odniesieniu do afrykariskiej sztuki plemiennej czy sztuki
rdzennych ludéw to stwierdzenie nalezaloby zweryfikowac.

Kwestia integracji gatunkéw artystycznych, podobnie zreszta jak bliska jej w duchu
idea gatunkéw zmaconych ogloszona przez Clifforda Geertza rok przed wydaniem Zary-
su estetykiMarii Gotaszewskiej, dotyczy tylez sztuki i nauki wspétczesnej, co i dawne;j.
Traktat z mechaniki kwantowej pisany wierszem, ktérego domagat sie Geertz, nie bylby
niczym osobliwym dla Lukrecjusza, gdyby tylko ten ostatni z mechanika kwantowa miat
do czynienia, a i prace biologiczno-antropologiczne, jak Podroz na okrecie ,,Beagle”
Karola Darwina, miewaly chwiejng atrybucje genologiczng dlugo przed Smutkiem tropr-
kow Claude’a Lévi-Straussa. Owszem, mozna odnie$¢ wrazenie, ze w miare przybywa-
nia $wiadomosci teoretycznej i kumulacji wiedzy na temat zjawisk tekstualnych kwestia
czystosci gatunkowej zyskiwala na znaczeniu. Nauka i filozofia starozytna i $rednio-
wieczna z trudnoscia daje sie oddzielic od religii i sztuki, ale o heterogeniczno$ci geno-
logicznej dawni autorzy sie nie wypowiadali. By¢ moze reprezentowali podejscie ,,naiw-
ne”, uprawiajac poletko swej dyscypliny, nie zastanawiajac sie nad samymi sposobami
jego uprawiania. Niemniej warto podkresli¢ fakt, ze barokowy gatunek literacki sylwy
postuzyt Ryszardowi Nyczowi do zobrazowania zjawisk, ktére uwazane byly za emble-
matyczne dla postmodernizmu, nurtu majacego uosabiaé to, co nowoczesniejsze od
nowoczesno$ci. Jesli zgodzi€ sie, ze tac. modo oznacza tyle, co ,niedawno, dopiero co,
wlasnie teraz”, to ,postmodernizm” bylby terminem okazjonalnym i wskazywal na
przyszto$cé. Nowoscia nie bylby fenomen integracji i zmacenia czy pomieszania gatun-
kéw, ale raczej préba ich radykalnego oddzielenia, a nade wszystko sama idea nowosci,
bedaca konsekwencja teorii postepu, jednego z najwazniejszych tematéw filozofii oswie-
ceniowej i pézniejszej, od Condillaca i Hegla, az po jej wspélczesna wulgaryzacje w pos-
taci fetyszyzowania wskaznikéw wzrostu ekonomicznego.

Réwniez ostatni element powyzszej charakterystyki sztuki wspélczesnej trudno
uznad za ceche ja wyrézniajaca. Zapewne artysta-rzemie$lnik w czasach starozytnych
nie mdégl aspirowac do miana teoretyka, ale wiazato sie to wlasnie z jego spoleczng toz-
samoscia rzemieslnika pozbawionego wyksztalcenia w dziedzinie namystu teoretyczne-
go. Juz jednak i starozytnosc¢ przekazata nam Sztuke poetyckg Horacego, bedaca przy-
kladem krytyki warsztatowej, a wiec taczacej perspektywe twdércy i krytycznego czytel-
nika czy prawodawcy regut sztuki. W p6zniejszych epokach przykltadéw wysokiej swia-
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domosci teoretycznej u artystéw bez trudu daje sie odnalezé wiecej — Dante, Leonardo
i cala plejada renesansowych poetarum doctorum, toczacych uczone dysputy o miejsce
w antycznej tradycji i sposéb jej interpretacji, osobowosci takie jak Schiller czy Goethe
przecza ogolnej tezie, jakoby wysoka §wiadomo$c teoretyczna twércéw stanowita specy-
fike naszych czaséw. Bo tez i dzi§ nie kazdy artysta tworzy uczone traktaty na temat
uprawianej przez siebie sztuki, a nawet i w ramach Akademii Sztuk Pieknych powsta-
jace prace doktorskie cze$c teoretyczna ograniczaja do minimum, do niekiedy piatej
(objetosciowo) czesci tego, co wymagane jest na wydzialach humanistycznych, na ko-
rzy$¢ czesci praktycznej, czyli realizacji materialnego dziela sztuki.

Z postulowanej przez Golaszewska szeSciopunktowej charakterystyki sztuki wspok
czesnej ostaja sie w moim przekonaniu dwa elementy: dekompozycja oraz laczace sie
z nig porzucenie tradycyjnie rozumianego piekna na rzecz odmiennych wartosci este-
tycznych. Zauwazmy, ze oba proponowane wyrézniki sztuki naszych czaséw maja postaé
konstatacji negatywnych. Sa estetyka apofatyczna, gdyz charakteryzuja swéj przedmiot
poprzez wskazanie cech, ktére mu nie przystuguja. W tym wypadku brak mu kompozycji
i piekna.

Narzuca sie wobec tego pytanie, czy mozna zaryzykowacé wskazanie jakich$ wlas-
nosci pozytywnych, ktére by sztuce wspoélczesnej przystugiwaly. Nalezaloby réwniez
wyraznie postawic¢ kwestie metodologicznego statusu przedstawionych powyzej sadéw,
sktadajacych sie na zarys poetyki sztuki wspoétczesnej. Czy maja one charakter definicji
sprawozdawczej, czy tez projektujacej? Czy powstaly wylacznie jako préba obiektyw-
nego opisania najnowszych zjawisk w sztuce, czy moze stanowia fundamenty poetyki
normatywne;j?

Golaszewska podaje swa charakterystyke w formie poetyki opisowej (,,Oto, jak sie
wydaje, owe podstawowe wspélne cechy sztuki wspélczesnej:”*%). Zauwazmy jednak, ze,
jesli tak, to zaproponowany zestaw atrybutéw opisuje tylko czesc produkcji artystycznej,
ktora sklonni byliby$my okreslié¢ mianem ,sztuki wspélczesnej”, réwniez wedle podanej
przez wybitng estetyczke definicji (,,zasadnicze przemiany artystyczne, ktérych skutki
sa dotychczas zywo odczuwane, a takze te, ktére dokonuja sie aktualnie jako konsek-
wencje poprzednich, zasadniczych przemian””’). Sformulowanie to obejmuje chyba
szerszy znacznie zakres dziel, anizeli zaproponowana powyzej sze$ciopunktowa chara-
kterystyka, nawet jesli ograniczy¢ ja do dwéch punktéw, ktére po krytycznym przeana-
lizowaniu charakterystyki pozostawilem jako jej rdzeri. Pomijamy bowiem ocean dziel,
ktére zwykle do sztuki sie zalicza, ale ktdre nie przynaleza do sztuki wysokiej czy tez
sztuki awangardowej, do nurtu najlepiej wyrazajacego ducha czaséw, torujacego droge

% M. Gotaszewska, op. cit., s. 393.
*" Ibidem, s. 392-393.
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ewolucji sztuki. Pomijamy epigonéw, artystéw nietwérczych, ktérzy nie popadajac
w sidla kiczu, tworza np. dzieta wykonywane na zaméwienie lub spelniajace okreslone
z gory zapotrzebowanie. Bylyby to: literatura popularna i masowa, muzyka rozrywkowa
czy produkcje telewizyjne i wiekszo$c¢ pozycji kinowych. Zawiera sie zatem w charakte-
rystyce podanej przez Golaszewska i w jej zrewidowanej i okrojonej powyzej wers;ji
czynnik normatywny. Opisuje ona sztuke wspdélczesna taka, jaka ,powinna” byd, taka,
jaka odnajdziemy w najlepszych galeriach sztuki lub opisywana przez wybitnych kry-
tykéw czy teoretykéw. Koncentruje sie ona na ruchu awangardy, na tym, co jest na
czele, co wnosi nowa jako$¢, na tym, co, méwiac stowami Artura Rimbauda, jest ,abso-
lutnie nowoczesne” - wydaje sie, ze tak mozna sformutowad mit zatozycielski wspdét
czesnej teorii sztuki i postulat, jaki stawiamy przed sztuka sama. Odrzucenie klasycys-
tycznej rado$ci nasladowania laczy sie z awansem ogélnej idei postepu.

A few words about contemporary art

The text begins with etymological reflections on the term “art” in various Euro-
pean languages and its numerous connotations. Five main basic meanings of the
notion of art are enumerated and described, such as: disposition for action, this
very action, the realm of life consisting of some kind of actions, the rules of ac-
tion, and the results of action. Subsequently, two main traditional purposes of
artistic actions are indicated and characterized, which are beauty and reality. This
pair of notions implies four kinds of artistic creation: aesthetic/anti-aesthetic mi-
metism/antimimetism. The term of mimetism can be applied both to the imita-
tion of nature, as well as to the imitation of preceding artists. In the latter inter-
pretation, a different classification appears: classical/original mimetism/antimi-
metism. Next, Maria Golaszewska’s definition of contemporary art is discussed
in the light of previous analysis. In the conclusion of the essay the final characte-
ristic of contemporary art is presented with a quote from Arthur Rimbaud’s
poem, as “absolutely modern”.

Key words: art, beauty, mimetism, aesthetics, contemporary art
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