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Julian Tuwim: od piosenki do eposu

Gdyby pojawil sie dzis filolog obdarzony wyobraznia Fryderyka Schlegla, miatby
prawo stwierdzié, ze w ciagu minionych stuleci poezja europejska, u Zrédet ktérej znaj-
dujemy lliade, Odysejei Eneide, zmierzala do nieustannej redukcji formy. W XX wieku
pisano juz przede wszystkim wiersze — coraz krétsze, coraz bardziej skondensowane.
Poematy nalezaly raczej do rzadkosci, a szukac ich musimy gléwnie w pierwszej potowie
minionego stulecia'. Gatunki stawaly sie coraz bardziej umowne i poza uprawianym
z rzadka sonetem, oda czy ballada, do naszych czaséw przetrwaly w zasadzie juz tylko
wiersze. Pisane i wydawane jak dawniej, lecz coraz rzadziej czytane i kupowane. By¢
moze szerszy odbior zapewnic dzi§ moze jedynie sojusz liryki z estrada, rynkiem plyto-
wym czy mediami elektronicznymi, popularyzujacymi znacznie chetniej najrozmaitsze
przeboje niz hermetyczne wiersze. Tak wyglada¢ mogltaby w najwiekszym skrécie droga
poezji od eposu do piosenki.

Latwo zauwazy¢, ze w poezji Juliana Tuwima dokonuje sie catkiem odmienna ewo-
lucja. Od form stosunkowo drobnych, bardzo zréznicowanych, lecz wykazujacych pewna
jednolito$é, juz w wieku dojrzatym, pod wplywem rozmaitych okoliczno$ci, poeta podej-
muje probe stworzenia wielkiej konstrukcji epickiej, zdaniem sceptykéw anachroniczna
iz gbéry skazana na niepowodzenie, lecz przeciez niezwykle interesujaca jako literacki
eksperyment”.

Modwiac o ,piosence” czy tez ,piesni” postugujemy sie w naszych rozwazaniach
raczej pewnymi metaforami niz nazwami $cisle okreslonych gatunkéw literackich. Dla
Tuwima ,poezja” to po prostu ,piesii” — utozsamienie, ktére dla dzisiejszego poety chy-
ba nie byloby oczywiste. Liryka najnowsza, pozbywajac sie rymu, rytmu i wielu innych
stylistycznych instrumentéw, utracila réwniez chyba na zawsze ,,$piewno$c¢” i ,piesnio-
wos$¢”, cechy niegdy$ bardzo charakterystyczne i wysoko cenione. Tymczasem jeszcze
wwierszu Litery, pochodzacym z najbardziej dojrzalego tomu Rzecz Czarnoleska, autor
identyfikuje , poezje” i ,pie$ni”, akcentujac przy tym trud tworzenia, a nie tatwo$c czy

* Prof. dr hab. Jan Tomkowski, Instytut Badan Literackich PAN, Warszawa

' Zob. M. Tarnogérska, Poemat miedzywojenny: studium z poetyki historycznej gatunku. Wroc-
law 1997. Pézniejsze poematy — gléwnie napisane w drugiej potowie XX wieku (m.in. Bronie-
wskiego, Wazyka, Milosza, Grochowiaka) analizuje J. Lukasiewicz, Oko poematu. Wroctaw 1991.

? 0 podejéciu poety do jezyka, eksperymentach lingwistycznych i kwestiach warsztatowych zob.
J. Sawicka, Filozofia stowa Juliana Tuwima. Wroclaw 1975.
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naturalno$¢ muzycznej ekspresji’. ,Piesni” nie powinni§my w tym wypadku kojarzy¢
z tonacja dostojna, patetyczna, oficjalna. ,Pie$i” przywodzi na mysl raczej ,piosenke”
niz ,hymn”, cho¢ wszystkie te pojecia zostajg bardzo oryginalnie zinterpretowane.

W wierszu Prosba o piosenke zaakcentowana zostala bezuzytecznos¢ hymnu, jego
brak koniecznej wiezi z zyciowa praktyka, abstrakcyjny bez reszty charakter, od$wiet-

nos$¢ niestosowna do sytuacji:

,Nie natchnij mnie hymnami, bo nie hymnéw trzeba
Tym, ktérzy w zzartej piersi pod brudna koszula
Czcze serca nosza, krzyczac za kawatkiem chleba.”
(Prosha o piosenke. 11, 16)4

»Hymn” ma zastapic¢ ,,piosenka”, lecz znéw nie chodzi tu o zartobliwy drobiazg, me-
lodyjng kompozycje z blahym tekstem czy ludowa przys$piewke’. ,Piosenka” Tuwima
jest grozna, a nawet mordercza, skoro stuzyé ma do wymierzenia sprawiedliwo$ci. Sam
Bdég obdarzyé moze poete niezawodnym narzedziem zemsty i kary: ,kula z szesciostrza-
towej blyszczacej piosenki”.

Dezaprobata dla ,hymnu” powtarza sie iw pézniejszych tekstach Tuwima, chod nie-
koniecznie znaczy dokladnie to samo. Z genologicznego punktu widzenia rzecz rozpatru-
jac, mogliby$émy zalozy¢, ze ,hymn” jest klasyczny i klasycystyczny, zgodny z zasadami
ksztaltowanej od wiekow poetyki, ,,piosenka” zas — plebejska, anarchistyczna, po trosze
romantyczna. Bywa jednak inaczej i w wierszu Dziesieciolecie nastepuje nieco od-
mienne roztozenie akcentéw. Jak wiadomo utwor ten, zawierajacy stynne zdanie o ,,dur-
niach w pelerynach”, postrzegany jest jako najwazniejsza moze rozprawa przedstawicie-
la Skamandra z artystami spod znaku Mtodej Polski. To wlasnie oni, ideowi przeciwnicy
entuzjasty codziennosci, czynu i sily witalnej, pisza ,hymn do Ksiezyca na poetyckich
okarynach” (II 117). Pisza, a wlasciwie ,,piszcza”, bo okaryna brzmi malo efektownie
w zestawieniu z instrumentami, jakimi postuzyl sie w Dziesiecioleciu Tuwim.

Wydaje sie z poczatku, ze ,hymnowi” przeciwstawiona zostanie ,0da” — oda szcze-
g6lna, to znaczy Oda do miodosci. Lecz przeslanie Mickiewicza to zaledwie inspiracja
dla kogos, komu marzy sie znacznie okazalsze widowisko, w ktérym gléwna rola przypa-
da bijacym mlotom, hutniczym piecom i ,$§piewnej robociznie”.

® W wierszu tym znakomity krytyk okresu miedzywojennego dopatrzyt sie $ladu inspiracji Nor-
widowskiej. Zob. K.W. Zawodziriski, Pod auspiciami Kochanowskiego i Norwida|w tegoz:] Pegaz
to nie samochod bezkofowy. Wstep, postowie, wybdr i opracowanie A.Z. Makowiecki. Warszawa
1989, s. 43-44.

*W ten sposéb odsylam do wydania J. Tuwim, Pisma zebrane. Wiersze. Oprac. A. Kowalczykowa.
T. 1-2. Warszawa 1986. Cyfra rzymska oznacza numer tomu, arabska — stronicy.

® Pisarz podjal nawet prébe przedstawienia genezy ,piosenki”, siegajac az do utworéw popu-
larnych w XVIII wieku. J. Tuwim, O piosence. ,,Przekrj” 1946, nr 88.
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Dokonujac tak ostrego obrachunku ze swymi poprzednikami, Tuwim dokonywat
stanowczej redukcji akceptowanej tradycji, lecz zachowywal przynajmniej jedna ceche
liryki mlodopolskiej: $piewnos$c®. Bez watpienia w intencjach twércy miala ona mato
wspdélnego z modernistyczna melodyjno$cia, choé zerwanie z modelem uksztaltowanym
w poprzednim okresie nie zawsze wydawalo sie ostateczne - wiersze z tomu Siodma
Jesier §wiadcza o tym chyba najlepiej’. Warto jednak zastanowic sie, na czym polegala
owa Tuwimowska ,,$piewno$c¢”. Przywotajmy w tym miejscu kilka przydatnych do ana-
lizy cytatow:

»Nie szperajcie po slownikach,

Nie szukajcie stéw szarpiacych,

Zaépiewamy o slowikach

Sréd galezi $piewajacych”

(Muza, czyli kilka stow zaledwie. 11, 10)

»Niewiele tego, niewiele,

Czaszka, zeschle piszczele

I obcej ziemi grudka...

Matki nie ma w ko$ciele,

Dobranoc, biedny aniele!

Zegnaj, trumno waziutka!...

(Pogrzeb Stowackiego. 11, 116)

”

»Wietrzyk nad nig modry
Jak obtoczek miodny,

A o zmroku oddech
Chlodnej zieli wodnej.”

(Zbrodnia. 11, 158)

»Jesli chce, moge spac; jesli chce, moge wstac,
Sias¢ przy oknie z gazeta z zeszlego tygodnia,
Albo i§¢ w sennos$c¢ dnia — wtedy inny, nie ja,
Siedzac w oknie zobaczy dalekiego przechodnia.”
(Zadymka. 11, 241).

Materiat wydaje sie oczywiscie zbyt skromny, by na podstawie przytoczonych fragmen-
téw wyciagac¢ ostateczne i zbyt daleko idace wnioski. Wolno jednak zaryzykowaé
twierdzenie, ze ,,$piewnos¢” Tuwimowe] liryki — nawet w dojrzalym okresie - bywa i ro-
mantyczna, i ludowa. Oczywiscie, prostota rymu i rytmu pojawia sie rzadziej w konstruk-

® Poeta ,$piewnej gracji” i ,Paganinim polskiej mowy” nazwat przed laty Tuwima J. Wittlin,
Orfeusz w piekle XX wieku. Paryz 1963, s. 56.

" Zob. M. Glowiriski, [Wstep do:] J. Tuwim, Wiersze wybrane. Wyd. 3. Wroctaw 1973, s. XXXIV-
XXXVI. Szerzej na temat zwiazkéw poety z Mloda Polska w tegoz: Poetyka Tuwima a polska
tradycja literacka. Warszawa 1962.
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cjach bardziej nowatorskich®. Mimo wszystko trudno nie zauwazy¢, ze w wizji poety caly
$wiat przenikniety jest muzyka, caly §wiat ,,Spiewa”, a dotyczy to nie tylko oséb z racji
zawodu i talentu do tego powolanych, ale i ludzi zwyczajnych, takich jak aptekarzowa
z wiersza Muza czy ekscentryczny golibroda z Trzech wierszy o fryzjerze.

W potocznym rozumieniu ,$piewnos¢” kojarzy sie z ,melodyjnoécia”, ale - jak sie
zdaje - pojecia te mozna rozdzielié, zwlaszcza jesli uswiadomimy sobie prawdziwa rewo-
lucje dZzwiekowa, jaka dokonuje sie w XX wieku. To calkiem zrozumiate, ze Tuwim wys-
tepuje przeciwko osobliwo$ciom jezyka liryki Mlodej Polski, proponujac w zamian sze-
rokie wykorzystanie mowy codziennej, wzbogaconej o lingwistyczne eksperymenty,
osiagajace punkt szczytowy w Sfopiewniach, ale trudne do przeoczenia takze w Kwiatach
Dpolskich. Przeobrazenia poetyckiego jezyka nie pozostaja rzecz jasna bez wplywu na
akceptowany rodzaj ,,$piewnosci”, ktéra z uptywem lat ma coraz mniej wspélnego z ,me-
lodyjnoscia”.

Warto pamietaé, ze Tuwim zyje w zupelnie innym $wiecie dZwiekowym niz poeci
poprzedniego pokolenia - i to nie tylko dlatego, ze zupelnie nowa muzyke gra sie w juz
w filharmoniach’. Bo znacznie wazniejsze jest to, ze nowe trendy opanowuja tak szybko
kawiarnie, kabarety, dancingi. Z perspektywy bywalca modnych, cho¢ nie zawsze eksklu-
zywnych lokali, wtargniecie jazzu na estrade, a nowoczesnych taricéw, takich jak foks-
trot czy charleston, na parkiet okaza¢ sie musi zjawiskiem godnym odnotowania'’. Mie-
dzywojenna Warszawa na przelomie lat dwudziestych i trzydziestych jest rozbawiona
i roztariczona. Wlaénie w taricu spotykaja sie elity intelektualne i polityczne, aktorki,
literaci, finansisci, ministrowie... Na balach stanac trzeba do walca i mazura, ale na
dancingu tariczy sie juz co innego. Maria Pawlikowska-Jasnorzewska swéj tomik z 1927
roku zatytutowala po prostu Dancing. Tak nazywa sie réwniez wiersz Tuwima, zamiesz-
czony piec lat pézniej na tamach ,,Wiadomosci Literackich” i wiaczony do zbioru Biblia
cygariska. Ciekawy i tajemniczy, ukazujacy wir beztroskiej zabawy niewatpliwie w odmien-
nym od tradycyjnego stylu, moze ,dzikim”, moze ,,murzyniskim”. Poeta wystepuje tu jak
gdyby w podwdjnej roli - jako uczestnik i oponent dancingowego rytuatu, jednak dobie-
gajace z parkietu dZzwieki, halas sali i ,,gromy jazzu” robia na nim na pewno wrazenie. Jesli
przeczytac ten tekst w sasiedztwie wczesniejszego wiersza, Zamyslenie w obcym miescie,
to moze latwiej zrozumiemy zasygnalizowang wczes$niej istote nowoczesnej ,,$§piewnosci”:

.0 wersyfikacyjnym nowatorstwie Tuwima przekonuje F. Siedlecki, Z dziejow naszego wiersza.
»~Skamander” 1935, nr 62. Przedruk w tegoz: Pisma. Zebrali i opracowali M.R. Mayenowa
i S. Zotkiewski. Warszawa 1989.

¥ Poeta nie byl melomanem, lecz odznaczat sie muzykalnoscia”. A. Nawarecki, Od harfy do me-
gafonu. Muzyka w poezji Juliana Tuwima, |w tegoz:] Rzeczy i marzenia. Katowice 1993, s. 71.

' Jak sie zdaje, Tuwim nie tylko lubil pisac dla kabaretu, ale réwniez bywal tam bardzo czesto
i bez przymusu. Zob. A. Stonimski, Alfabet wspomnieri. Warszawa 1975, s. 240.
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,Prastare nuce piosenki
Bez stéw, bez dzwieku i melodii [...]”

(Zamyslenie w obcym miescie. 11, 36)

Chcialoby sie powiedzieé: poetycki zart, bo c6z nam zostaje z piosenki po odjeciu stow
i dZzwieku, a zwlaszcza melodii? Ot6z zostaje bez watpienia rytm, ktéry moze byé nawet
bezgloény — jak rytm koloréw, obrazéw, linii, mysli...

Opozycja miedzy melodia a rytmem wystepuje réwniez w muzyce powaznej XX
wieku, gdzie praktycznie ,po Mahlerze” przedstawiciele niemal wszystkich kierunkéw
eliminuja ze swych utworéw slady tak lubianej przez wielu stuchaczy melodii, zastepujac
plynna linie studiami nad pojedynczymi dZzwiekami badZ ich zestawieniami. U Strawin-
skiego czy Ravela rytm wydaje sie niekiedy wazniejszy od melodii. W muzyce popularnej
wspomniane przej$cie sygnalizujg takie kierunki, jak klasyczny jazz, blues, rock, rap.

Pochwale rytmu zawieraly juz najwczes$niejsze tomy Tuwima, Czyhanie na Bogai So-
krates tariczacy. Obok wierszy religijnych i utworéw przynoszacych apoteoze muzyki
tradycyjnej, towarzyszacej modlitwie, pracy i medytacji, spotkamy tu niejednokrotnie
Swiadectwo poszukiwania nowej estetyki muzycznej. Piest o radosci i rytmie przenika
mistyczny nastrdj bliski panteizmowi. Jedno§¢ stworzenia, Stwércy i nieogarnionego
kosmosu ujawniona zostaje dzieki odkryciu kosmicznego rytmu, ktéry jest jednoczesnie
rytmem ludzkiego serca. Mikrokosmos i makrokosmos daza do idealnej harmonii, ale
polega ona na odrzuceniu zaréwno melodii, jak i stéw. Pozostaje wylacznie rytm.

Muzyka jest w poezji Tuwima wszechobecna — wystarczy chocby wymienic¢ pare
tytuléw zwiazanych w ten czy inny sposéb z terminologia muzyczna. Hymn librecisty,
Wesofa piesti o domu, Symfonia o sobie, Symfonia wiekow, Piesti sobotniego wieczoru,
Madrygal, Piesn o Bialym Domu, Walc starych panien, Prosba o piosenke, Scherzo.
Symfonia o sobie ma nawet dwie cze$ci: Maestoso i Andante. Jest to zapewne jeden
znajmroczniejszych wierszy mtodego Tuwima. Mimo wszystko opisujaca ponury nastréj
ludzkiej duszy dwuczes$ciowa kompozycja swiadczy o tym, ze nie zawsze udawalo sie
autorowi przezwyciezy¢ grzechy Mtodej Polski. A moze jednak nie dalo sie wyrazié roz-
paczliwej tresci inaczej, niz odwolujac sie do takich ryzykownych zwrotéw, jak ,,skarga
zalna”, ,wielka tesknota” i ,boles¢ sroga”?

Dalekie to zapewne od jazzu, fokstrota, dancingowych przebojéw. Jednak pamie-
tajmy, ze istnieje w poezja Tuwima staly watek ,nokturnowy”, ktéry symbolizowac by
mogla najpiekniej Zadymka', lecz wolno go takze zwiazac z nielicznymi wprawdzie, ale
stalymi nawiazaniami do muzyki Fryderyka Chopina. Autor Rzeczy Czarnoleskiej
wymienia w swych wierszach niewielu kompozytoréw, znacznie cze$ciej méwi o pie$

! Klasycznej juz analizy tego wiersza dokonat I. Opacki, Mowione rytmem. O,,Zadymce” Juliana
Tuwima, [w tegoz:] Poetyckie dialogi z kontekstem. Szkice o poezji XX wieku. Katowice 1979.
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niach i piosenkach, o taricu i §piewie, o muzykowaniu i rytmie. Nazwiska czy konkretne
kompozycje muzyczne naleza do rzadkosci i zwykle wystepuja w roli leitmotivéw. Naj-
bardziej znany to zapewne stynne Du holde Kunst z wiersza Przy okraglym stole. Nie-
miecki cytat brzmi rytmicznie i zagadkowo, jakby poszerzajac narracje w nieoczeki-
wanym kierunku. A wszystko to za sprawg tytutu piesni Schuberta (opus 88 nr 4),
przeciwstawiajacej ,,czarowna sztuke” - ,szarej godzinie”. Lecz - jesli wolno wysunaé
w tym momencie jaka$ sugestie interpretacyjna - w tym wierszu nic nie jest na pewno
szare, wszystko natomiast pelne melancholii i jakiego$ nieokreslonego blizej smutku,
zwiazanego z nieodwracalnoscia wydarzen. Muzyczno$¢ Przy okraglym stole, pewnie
i za sprawg fenomenalnego wykonania Ewy Demarczyk i mistrzostwa kompozycji Zyg-
munta Koniecznego, nie podlega dyskusji. Czytelnicy nalezacy do mojego pokolenia
otwierali ten wiersz, juz slyszac pierwsze akordy.

Zatrzymajmy sie jeszcze na chwile przy utworze zatytutowanym List pt. ,, Liebeslied”
z tomu Sfowa we krwi. Glos zabiera tu poeta rozmarzony i sentymentalny, oniryczne
obrazy przemykajg jak kadry na kinowym ekranie. Wszystko utrzymane jest w tonacji
monochromatycznej: srebrne tlo, srebrny ksiezyc, srebrno-liliowa dziewczyna. ,,Stodko
tka” wiolonczela grajaca oczywiscie Liebeslied Fritza Kreislera, miniature piekna
i smutna, ale czy rozpaczliwa? Warto zobaczy¢, jak ten utwoér zagrali niedawno Martha
Argerich i Gidon Kremer - w nastroju dalekim od od$wietnosci, bez uroczystych kostiu-
mow i patetycznej scenerii. Trzydziestoletni poeta nie mégt jeszcze wiedzieé, czym jest
rozpaczliwa tesknota dwojga starych ludzi - nawet nie wiem, czy zdawat sobie z tego
sprawe sam kompozytor...

W wierszach takich, jak Onaczy Sg takie bardzo dziwne, bolesne istnienia... odwota-
nie do Chopina — zwlaszcza jako autora fantazji i nokturnéw - odstania zwiazek piekna
i melancholii. To nie jest Chopin z Etiudy , Rewolucyjne;j” (cho¢ wiersz poswiecony tej
kompozycji Tuwim tez prébowat napisac)’, to raczej artysta blizszy tym wszystkim,
ktorzy przechodza przez zycie niezauwazeni, bez rozglosu, ukrywajac swoje cierpienia
i tesknoty, niekiedy znajdujac w muzyce ukojenie. Moze sie to odnosi¢ zaré6wno do
nie$mialych dziewczat, jak i starych panien. Moze zostac opisane w tonacji sentymen-
talnej, tragicznej albo groteskowej — réwnie dobrze za pomoca muzyki Chopina, jaki An
der schénen blauen Donau Johanna Straussa™.

Muzyka rozbrzmiewa wszedzie i nawet trudno powiedzied, czy jest ona bardziej
boska, czy raczej diabelska. Jesli — a zdarza sie to bardzo czesto — towarzyszy jej taniec,
to na pewno przy okazji wyzwalaja sie jakie§ ciemne, moze wrecz demoniczne moce.
W uroczej fantazji Syna poetowego narodzinyroztanczony orszak prowadza: Marchott,

2 Zob. Do Artura Rubinsteina. 11, 383. Wiersz zawiera m.in. aluzje do Fortepianu Szopena
Norwida.

3 A. Nawarecki, Od harfy do megafonu... dopisuje jeszcze nazwiska Debussy’ego i Wagnera.
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Swistak, Chochlik, Boruta, Twardowski i... ,wiedZma na mietle”. Zabawa towarzyszaca
poganiskiemu rytuatowi ma tu na pewno zapach siarki i smoly.

Tariczy Tuwimowy Sokrates - tariczy i §piewa, zamiast dyskutowac o cnocie z prze-
chodniami i uczniami na ateriskim rynku'*. Muzyka boska i diabelska zarazem towarzy-
szy o dziwo nudzie, nawet jesli nie potrafi jej rozproszy¢. Jak w wierszu Nuda, do ktére-
go autor wlaczyl fragment ,starej piosenki” 7y pojdziesz gors... Nuda mieszczariska,
schludna, beznadziejna, ale piosenka przeciez nie nudna, cho¢ i nie radosna. Muzyke
slycha¢ nawet wéwczas, gdy do miasta wkracza Smier¢ - bez kosy, za to z nareczem ulo-
tek. Nie bylo nigdy wczesniej bardziej dynamicznego obrazu ,tarica Smierci” niz ten
naszkicowany pospiesznie w wierszu ,, Extrablatt!” - i chyba dlatego Smier¢ rezygnuje
tu z makabrycznych plaséw. Wijezdza do miasta rozpedzonym samochodem!"

Wiasciwie najgorzej tym wszystkim, co grac¢ nie umieja — omija ich i mitos¢, i ra-
do$¢, 1 nadzieja. Tak jak Piotra Plaksina, telegrafiste. Ten zartobliwy ,poemat senty-
mentalny” o nieszcze$ciach wynikajacych z braku talentéw muzycznych nalezy do naj-
bardziej ,,Spiewnych” utworéw Tuwima. Ale nie jest to z cala pewnoscia ,,Spiewnosc”
ludowa ani romantyczna, ani mtodopolska. Zatem jaka? Postuchajmy raz jeszcze dobrze
znanych wierszy:

»Na stacji Chandra Unyriska,
Gdzie$ w mordobijskim powiecie,
Telegrafista Piotr Plaksin

Nie umiat graé na klarnecie.

Zdarzenie btahe na pozdr,
Niewarte az poematu,

Lecz w konsekwencjach sie stato
Gi6wna przyczyna dramatu.”

(Piotr Plaksin. 1, 331)

Trudnym w jezyku polskim o$miozgloskowcem Tuwim operowat juz nieraz, lecz
moze nigdy nie prowadzil opowiesci w sposéb tak pospieszny, jakby starajac sie opo-
wiedziec wszystko jak najpredzej i zdazyc z finalem czy tez epilogiem'. Oczywiscie,
autorzy poematéw zwykle sie tak nie spiesza. Spiesza sie natomiast artysci kabaretowi,
bo skecze nie powinny byc¢ zbyt diugie, skoro kapry$ni amatorzy rozrywki oczekuja

"7ako poete ,ludycznego” przedstawia Tuwima E. Sidoruk, Groteska w poezji Dwudziestolecia:
Lesmian — Tuwim - Gafczyriski. Bialystok 2004, s. 135-147.

' Por. analize innego wiersza o $mierci dokonana przez A. Wegrzyniak, Wiersz z gluchym kori-
cem. O rytmie i Smierci w poezji Tuwima, [w:] Julian Tuwim. Biografia. Tworczosc. Recepcja.
Pod red. K. Ratajskiej i T. Cieslaka. £.6dz 2007.

'® Nerwowos¢ i niepokdj, a takze charakterystyczne ,goraczkowe stowo” poety akcentuje w swym
wspomnieniu znajacy go dobrze J. Iwaszkiewicz, Aleja Przyjaciol. Warszawa 1988, s. 23.
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urozmaiconego i atrakcyjnego programu. Mimo wszystko ,$piewno$¢” Piotra Plaksina
nie wywodzi sie oczywiscie z kabaretu - przywodzi na mysl rytm zwyciezajacy melodie,
brzmi, moim zdaniem, jak fortepian grajacy ostinato. Albo... jak nieznany juz dzisiej-
szym miodym czytelnikom stuk pracujacego telegrafu!

Mam zreszta wrazenie, ze po latach Tuwim zlitowatl sie nad swoim niefortunnym
bohaterem. Owszem, klarnet gra naprawde pieknie, lecz przeciez artys$ci XX wieku zdo-
tali nas przyzwyczai¢ do mysli, ze muzyke mozna uprawiaé nie tylko na tradycyjnych
instrumentach. Mozna odlozy¢ skrzypce i klaska¢ w dlonie, ciaé i klei¢ taSme magne-
tofonowa, wydobywac dzwieki z elektronicznych syntezatoréw albo nagrywac odglosy
pracujacych urzadzeri mechanicznych. Sam o tym nie wiedzac, Piotr Plaksin uprawiat
muzyke konkretng - tak jak bohater wiersza Ucieczka:

A urzednik - telegrafuje,

Jakby Chopin uderzat w klawisze [...]"

(Ucieczka. 11, 292)

Skoro muzyka wydaje sie sprawa kosmiczna, to jest oczywiste, ze przenika ona nie
tylko §wiat czlowieka, ale i cala przyrode, a nawet uniwersum rzeczy martwych, kro-
lestwo przedmiotéw. Widac to najpelniej w wierszach dla dzieci, gdzie oczywiscie swo-
bodna fantazja pozwala zawieszac istnienie hierarchii ontologicznej i przekraczac gra-
nice miedzy poszczegdlnymi poziomami istnienia. Nikt nie lekcewazy juz dzi$ tej czeSci
tworczosci poety, choé moze warto przypomniec, Ze nie jest ona zbyt obfita — chocby
w zestawieniu z produkcja kabaretowa. W wydaniu zbiorowym utwory adresowane do
najmtodszych zajmujg mniej niz siedemdziesiat stron, lecz samo wyliczenie najpopular-
niejszych tytuléw sktania do szacunku: Warzywa, Abecadlo, Bambo, Kotek, Lokomoty-
wa, Ptasie radio, Dwa Michaly, Stori Trabalski, Zosia Samosia, Rzepka, Okulary... W tej
dziedzinie chyba tylko jeden Jan Brzechwa mégiby konkurowaé z Tuwimem.

Ten beztroski na ogét swiat, w ktérym nieszcze$cia wynikaja gléwnie z balaga-
niarstwa i przesadnych ambicji, réwniez pulsuje muzyka'’. Caly $wiat $piewa, bo — jak
juz zostalo powiedziane — muzyka to nie tylko sprawa ludzka. Tematem kilku wierszy
uczynil pisarz §wiergot ptasi, intrygujacy od wiekéw zaréwno literatéw, jak i kompo-
zytoréw. Na szczegdlng uwage zastuguje tu Ptasie radio, wiersz moze bardziej skompli-
kowany, niz mogliby podejrzewac najmlodsi czytelnicy, rozkochani w beztroskim na
pozor humorze Tuwima. Jednak Ptasie radio ma jakby kilka poziomdéw, ktére prowadza
nas zapewne dalej, niz siega dziecieca fantazja. Tradycja nakazywala widzie¢ w Spiewie
skrzydlatych mieszkaricéw pdl i laséw rodzaj najprostszej rozmowy. Ptaki mogly sie
skarzy¢, zawodzié, zwolywaé, radowacd, ale ptaki zakladajace radio naleza juz do innej

1" Zwiazki wierszy dla dzieci z muzyka omawia I. Chyla-Szypulowa: Tworczosc literacka dla dzie-
ci. Eksplikacje muzyczne. Kielce 2006.
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epoki. Do wieku XX, w ktérym radio staje sie najczes$ciej stuchanym ,instrumentem
muzycznym”. Dla jednych - rozrywka, dla innych - przekleristwem. Nic wiec dziwnego,
ze ,,Spiewnos¢” radia szybko zamienia sie w kakofonie, a wszystko konczy dzika awan-
tura!

O ile mi wiadomo, Tuwim nie byt autorem zwiazanym szczegdélnie bliska wspétpraca
z radiem, a jednak to wlasnie Polskie Radio przyczynito sie w duzej mierze do oszata-
miajacej popularnosci poety. Oczywiscie — réwniez za sprawg stuchowisk i recytacji,
w dzisiejszych programach coraz rzadszych. Kiedy znikaja z anteny poetyckie koncerty
zyczen i audycje dokumentalne, pozostaja ciagle piosenki.

Wsrod utworéw napisanych do wierszy Tuwima sa prawdziwe arcydzieta. Na plan
pierwszy wysuwaja sie oczywiscie piosenki Spiewane przez Czestawa Niemena i Ewe
Demarczyk. Wspomnienie z muzyka Marka Sarta to swoisty fenomen, dzieto sztuki
w zaden sposéb nie poddajace sie uplywowi czasu. Wiersz Tuwima opublikowany
w zbiorze Siodma jesieriz 1922 roku zaistnial jako piosenka bez mata pét wieku péznie;j!
Zadnego innego utworu Niemen nie wykonal wéwczas tak spokojnie, ani razu nie forsu-
jac glosu, zachowujac stosowna powage, perfekcyjnie budujac nastrdj jesiennej melan-
cholii. Nastolatki drugiej polowy lat sze§cdziesiatych raczej nie wiedzialy, jak wyglada
mimoza, nie spotykaly sie w ,,cukierniach”, a bloki zbudowane z wielkiej plyty nie posia-
daly w ogéle ,sieni”. Mimo wszystko piosenka stala sie nie tylko przebojem, lecz weszla
do kanonu polskiej muzyki rozrywkowej i po pélwieczu ciagle mozna ja uslyszec - kie-
dys$ w radio, dzi$ cho¢by w Internecie. To samo mozna powiedzie¢ o dwéch wspaniatych
piosenkach Ewy Demarczyk, bardzo zreszta odmiennych. Kto ceni ekspresje, wybierze
zapewne Grande valse brillante, kto woli tagodne wyciszenie, tego zachwyci Przy
okraglym stole, funkcjonujace od lat coraz czesciej jako Tomaszow- niestety, milosnicy
piosenek na wlasng reke koryguja mniej szczesliwe czy zbyt skomplikowane tytuly.

Czynia to réwniez wykonawcy i kompozytorzy, zamieniajacy wiersz w piosenke,
czego przykladem Sen ziotowlosej dziewczynki, ktéry w wersji Marka Grechuty otrzy-
mal moze prostszy, ale jednak mniej poetycki tytul Pomararicze i mandarynki. Temu
samemu arty$cie zawdzieczamy réwniez pelna melancholii Zadymke — zapewne malo
przebojowa, ale za to jakze przejmujaca! Na koniec wspomnijmy o radosnej Zawier zas-
piewanej brawurowo przez zespét Skaldowie i zapomnianej kompletnie Siodmej jesieni.
A sprawiedliwosc¢ w wykonaniu Marii Gabler to zapewne nie ostatni przyklad wyko-
rzystania tekstu poety na estradzie.

Nic dziwnego, ze wiersze Tuwima zdobywaja tak tatwo publiczno$cé, ktéra woli stu-
chad, niz czytadé. Ostatecznie sam poeta nie stronit od kultury popularnej i napisat przy-
najmniej kilka prawdziwych miedzywojennych przebojéw. Powazni akademiccy badacze
tworczosci autora Kwiatow polskichraczej nie eksponowali tej czesci dorobku pisarza.
Jednak z uplywem lat mamy prawo sadzic, ze miedzy piosenka popularng a liryka nie
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ma az tak wielkich réznic, jak zwyklo sie sadzic. Dzieje sie tak miedzy innymi dlatego,
ze gatunki na naszych oczach ewoluuja, poezja wciaz zmienia swdj jezyk i formy,
a okreslenie ,piosenka” w muzyce znaczy juz coraz mniej, skoro pojawily sie ,suity”
i ,kantaty”, rockowe ,ballady” i ,opery”.

Z jednej strony pamieta¢ musimy o poetach piszacych zaréwno wiersze, jak i teksty
piosenek, lecz traktujacych oba te zajecia powaznie, choc niekoniecznie réwnorzednie.
Wymierimy w tym miejscu autoréw takich, jak: Ewa Lipska, Leszek Aleksander Moczul-
ski, Leszek Dlugosz czy Ernest Bryll. Z drugiej strony trudno przeoczyc¢ fenomen twér-
cow tekstéw zastugujacych bez watpienia na miano liryki, jednak zwykle najpierw $pie-
wanych, a dopiero potem ewentualnie wydawanych w rozmaitych publikacjach. Do tej
grupy naleza Agnieszka Osiecka, Wojciech Miynarski i Jacek Kaczmarski.

Z dzisiejszej perspektywy na pewno latwiej spojrzeé na teksty piosenek Juliana
Tuwima bez uprzedzeriinadmiernego sceptycyzmu w stosunku do wartosci, jakie moze
nies¢ kultura popularna'®. Utwory te przeszly juz pomyslnie prébe czasu, sa mniej wie-
cej od osiemdziesieciu lat nieustannie nadawane, ale i nagrywane w nowych aranzac-
jach, zmieniajacych - to bardzo charakterystyczne — brzmienie muzyki, ale bez narusze-
nia integralnos$ci tekstu. Bez watpienia w powszechnej §wiadomosci obecna jest naj-
silniej piosenka wylansowana niegdy$ przez Hanke Ordonéwne Milosc ci wszystko
wybaczy z 1933 roku. Ta sama wykonawczyni zas§piewata stuchang do dzi§ kompozycje
Henryka Warsa do tekstu Tuwima Na pierwszy znak. Wzruszajaco wykonywal utwor
Co nam zostafo z tych lat Mieczystaw Fogg. Przy okazji pitkarskich mistrzostw $wiata
z 1982 roku przypomniano Uliczke w Barcelonie, zartobliwie zmieniajac slowa piosenki
na lepiej przystajace do sytuacji. A warto wymienic jeszcze Ja spiewam piosenki, Nasza
Jjest noci Pokoik na Hozey.

Skoro w tytule naszego artykutu pojawia sie juz stowo ,piosenka”, nie wypada chyba
omina¢ kwestii metodologicznej: czy i jak piosenki Juliana Tuwima badac i oceniac?
Poniewaz sa to na ogét kompozycje historyczne w niezapomnianych wykonaniach, lepiej
nabrac do nich dystansu, analizujac sam tekst bez melodii. To oczywiscie gwalt na isto-
cie piosenki, ktéra jest suf generis caloscia, zbudowang ze stéw i muzyki'. Wydaje mi
sie jednak, ze poete tej klasy mozemy poddacd tak ciezkiej prébie.

Wiadomo powszechnie, ze wiekszo$ci tekstéw piosenek wspotczesnych raczej czy-
tac sie nie da — napisane zostaly do stuchania, ewentualnie powtarzania czy wykrzykiwa-
nia z estrady. Zaryzykowaltbym twierdzenie, ze piosenkowe teksty Tuwima czyta sie dos-
konale. Owszem, tu i 6wdzie slyszymy jakis$ przykry dla ucha zgrzyt, wymknie sie spod
piora jeden czy drugi banal, ale $§piewna prostota tekstu nigdy nie przechodzi w niebez-

' Zob. porzadkujace uwagi L. Ignaczak, Tuwimowski romans z piosenka [w:] Julian Tuwin...

W tym kontekscie ciagle wazne sa ustalenia zawarte w pracy A. Barariczak, Sfowo w piosence.
Poetyka wspolczesnej piosenki estradowej. Wroctaw 1983.
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pieczna ,katarynkowo$¢” wypowiedzi”’. Nieznosny sentymentalizm Uliczki w Barcelonie
rekompensuje nam z pewnoscia Mifosc ci wszystko wybaczy, opatrzona tekstem pros-
tym i pieknym, trafiajacym do kazdego czytelnika. Je$li kto$§ nie lubi romantycznych
akcesoriéw, skrzywi sie pewnie na taka strofke:

»,Co nam zostalo z tych lat miloSci pierwszej?

Zeschniete liScie i kwiat w tomiku wierszy.

Wspomnienia czule i szept, i jasne izy, co nie schng

I aniot smutku, co wszedt i tylko westchnat.”**

Skrzywi sie jednak moze niestusznie, bo i pierwsza milos¢, i zasuszony kwiat, i na-
wet aniol smutku moglyby sie pojawi¢ w réznych latach w lirykach Juliana Tuwima
opublikowanych w przedwojennych zbiorach®. A w koricu c6z bardziej niezwyklego niz
poeta, ktéry wzrusza nawet tych, co nie biora nigdy do reki tomikéw wierszy? I stuchany
z uwaga przez tych, co nawet nie znaja nazwiska autora!

Tak odbierany byl zapewne epos starozytny, bo przeciez imie Homera to dla wielu
znawcow jedynie znak rozpoznawczy, nieodsylajacy do konkretnej postaci. Autor naj-
popularniejszych w okresie miedzywojennym wierszy i piosenek ostatnich kilkanascie
lat swojego zycia postanowil poswieci¢ gatunkowi, ktéry — przynajmniej teoretycznie
rzecz biorac - nie ma nic wspélnego z piosenka.

Warto moze zauwazyc, ze wcze$niej sam poeta taka mozliwo$c stanowczo wykluczat.
Wczesniej - to znaczy jeszcze w 1928 roku, gdy na tamach ,Skamandra” zamieszczat
nastepujaca deklaracje:

»,Gdziez mnie do poematéw! Ledwo wiersz wykrztusze

Z rozdygotanej krtani, drzac o kazde stowo,

Trwozac sie, czy co$ znaczysz, o zawodna mowo,

Dla ktérej dzwiekéw tajnych zyé i umrzec¢ musze.”

(Odpowiedz 11, 81)

Mozna tu odczytaé zapowiedz kilkunastoletniej meki twérczej, ktérej owocem sa Kwiaty
polskie®. Mozna powiedzie¢ filozoficznie, ze gdy jednym sprawia trudno$¢ monumen-

20 Tworzac teksty piosenek, Tuwim by¢ moze swiadomie postugiwat sie kiczem. Zob. Z. Rasze-
wski, Mdj swiat. Warszawa 1997, s. 30-32.

*' Co nam zostato z tych Iat... Stowa: Oldlen [J. Tuwim]. Muzyka: W. Dan [Danitowski]. Warszawa
1930.

* Relacje miedzy piosenkami a wierszami Tuwima analizuje M. Traczyk, Poezja w piosence. Od
Tuwima do Swietlickiego. Poznan 2009, s. 28-43. Autor stusznie przypomina, ze Tuwim jest
patronem dzisiejszych ,poetéw piosenki”.

0 genezie Kwiatow polskichw $wietle korespondencji autora i zachowanych dokument6w zob.

R. Matuszewski, Poeta rzeczy ostatecznych i rzeczy pierwszych, [w:] J. Tuwim, Pisma zebrane.
Wiersze. T.1, s. 85-88.
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talny epos, inni przez wiele lat szlifuja poetyckie drobiazgi, wciaz niezadowoleni z osiag-
nietego rezultatu. Z calg pewnoscia, przystepujac do dziela liczacego kilka tysiecy wier-
szy, musimy zdawac sobie sprawe, co chcemy osiagnac - zwlaszcza wybierajac droge
pod prad, piszac poemat czy epos w epoce gotowej zachowac z poezji jedynie liryke.

Gdy my$limy o eposie, nasuwaja sie nam przede wszystkim trzy tytuly: lliada, Ody-
sejai Eneida, a dopiero gdzie$ w dalszej perspektywie — Jerozolima wyzwolona czy Raj
utracony”’. Pozostajac w kregu rodzimej tradycji, wspominamy gléwnie dwa wzory:
Pana Tadeuszai Beniowskiego, postrzeganego zreszta bardziej jako poemat dygresyjny
w duchu Ariosta niz klasyczny epos. Trzeci wzor - czyli Krol-Duch — wydaje sie raczej
nie do nasladowania.

Zajmujac sie juz coraz powazniej Kwiatami polskimi, Tuwim rozszerza liste tytulow
w spos6b znaczacy, choé dosy¢ kontrowersyjny. Odrzuca przy tym Homera®, Wergi-
liusza, a takze Dantego. Decyzja taka ma na pewno wymiar ideologiczny, ale moze warto
o niej pamietaé, przedzierajac sie przez stronice poematu, ktéry miat stac sie jakim§
nowoczesnym eposem, odmiennym od klasycznego, antycznego czy tez Srédziemnomor-
skiego wzorca.

»Ej, nie sami bywali Dantowie, panowie profesorowie!
Dla Szota Rustaweli blagajac waszej taski — §piewam.

Nie samych Latynéw i Grekéw - skosztowaé by wam Uzbekéw!
Dla Afiszera Nawoi blagajac waszej taski — §piewam.

Muzo! Piesri opowiadaj Sulejmana Stalskiego, Lezgina!
Harmonie i pieknosci mowy osetyriskiej, buriackiej, kazachskiej — §piewam.”
(Ex Oriente... 11, 345)

Zadanie chyba niewykonalne, podobnie jak marzenie poety, by uczyni¢ z Warszawy —
Troje, z Lodzi - Bagdad rodem z Ksiegi tysigca i jednej nocy, a z Tomaszowa — La Man-
cze. Niewykonalne, ale przeciez intrygujace, bo literackie porazki (czy nawet poto-
wiczne sukcesy) takze przechodza do historii literatury. Podobnie jak dzieta nieukori-
czone, takie jak Proces, Zamek, Czlowiek bez wiasciwosci, Oppiano Licario...
Oczywiécie, nie mamy zamiaru analizowac doktadniej Tuwimowego poematu, ktéry
mimo wszystkich swoich niedoskonalosci stat sie od dawna cze$cia szkolnej i uniwersy-

* Metaforycznie napisat o tym dylemacie Tuwima inny poeta: ,,Zadat poematéw, / Ale mysl jego
jest konwencjonalna.” (C. Mitosz, Traktat poetycki. Cyt. Za: Poezje. Warszawa 1981, s. 213-214.

® Obraz Tuwima jako czytelnika raczej nieobliczalnego, lekcewazacego na przyklad poezje
Apollinaire’a, utrwala A. Wazyk, Kwestia gustu. Warszawa 1966, s. 72-74.

% Warto moze przypomnieé¢ zabawng parodie Z ,lliady” opublikowana jeszcze w 1930 roku.
W parodii imitujacej Homerowy heksametr wystepuja m.in. ,wysokogolenny Becktor Monokles
waleczny”, ,Rydzejos Insp-Hektor, bystro-§migly wojownik” oraz ,Wieniawontes odwazny,
ambrozjo-chteptacz stawetny”. J. Tuwim, Jarmark rymow. Warszawa 1991, s. 128-129.
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teckiej edukacji polonistycznej, a co moze nawet wazniejsze, funkcjonuje ciagle w obiegu
czytelniczym. Nie bedziemy rekonstruowac zawilej i melodramatycznej ,,akcji” ani wska-
zywac niekonsekwencji autora. Sprébujemy raczej ustalic, jak prezentuja sie Kwiaty
Dpolskie po szes$édziesieciu latach i jakie kierunki lektury mozna by dzi$ zaproponowac.

Ot6z wbrew temu, co dotychczas powiedziano, coraz mniej wazne wydaja sie nawia-
zania do idei poematu dygresyjnego Ariosta i Stowackiego®’. Bez watpienia, kryptocytat
zawierajacy aluzje do ,klebéw dymu” i ,kochanki warkoczy” kieruje z miejsca nasza
uwage w strone Beniowskiego, tak jak inne fragmenty wskazuja Pana Tadeusza jako
potencjalny pierwowzor literacki czy tylko punkt odniesienia®. Tropy te nie sa moze
mylne, ale i nie najwazniejsze. Epos Tuwima pozbawiony jest catkowicie charakterys-
tycznego epickiego rytmu, dostojnego spokoju, narracyjnej réwnowagi. Rytm poematu
wydaje sie nerwowy, poszarpany, naznaczony nieciagloscia”. Nie ma tu wlasciwie za-
kre§lonego pewna reka horyzontu §wiata, ktéry twérca zamierza przedstawié. Pozostaje
klebowisko zdarzeri réznej rangi, nalezacych do rozmaitych plaszczyzn czasowych™. To,
co fabularne, splata sie z tym, co rzeczywiste. Mieszaja sie jezyki, od gwary goralskiej
i mowy Wiecha az po patetyczny styl modlitwy przywodzacy na mysl rozpaczliwe wez-
wania Psalméw.

Raz po raz opowie$¢ przerywaja enumeracje, Swiadczace o nieokielznanej wyobraz-
ni, a niekiedy tylko pamieci autora, jednak dla czytelnika chyba nieco nuzace®. Lektury
nie ulatwia nadmiar literackich aluzji, ktére domagaja sie oczywiscie objasnienia, lecz
nie bardzo wiadomo, dokad prowadza. Czesto odnosimy wrazenie, ze pozbawiony jakich-
kolwiek regul epos zamienia sie w collage, laczacy catkiem arbitralnie strzepki fabuly,
glosy, style, obrazy, cytaty. Moze zatem lepiej przyjaé, ze poeta zamiast eposu (czy
nawet poematu dygresyjnego) oferuje nam przeglad wlasnej kolekcji’” - w tych niepo-

*" 7 konwencja poematu dygresyjnego zwiazal Kwiaty polskie zwlaszcza K. Wyka, Bukiet z catej
epoki, [w tegoz:] Rzecz wyobrazni. Warszawa 1959. Autor ocenit przedsiewziecie Tuwima dos¢
krytycznie.

% J. Lukasiewicz, Dwa nawigzania do ,,Pana Tadeusza”: , Kwiaty polskie” i Transatlantyk”. ,Pa-
mietnik Literacki” 1984, z. 3.

»Wolno zalozyé, ze w calej tworczo$ci autora Kwiatow polskichistnialy od poczatku jakies cechy
malo sprzyjajace postawie epickiej. Poeta ,,zachlystujacym sie i niecierpliwym” nazwat Tuwima
J.M. Rymkiewicz, Czym jest klasycyzm. Manifesty poetyckie. Warszawa 1967, s. 180.

% Pisze na ten temat E. Wréblewska, Kompozycja ,, Kwiatow polskich” Juliana Tuwima. ,,Spra-
wozdania z Czynnosci i Posiedzeri Naukowych Lédzkiego Towarzystwa Naukowego” 1965, nr 4.
*! Na role enumeracji zwrécit uwage P. Michalowski, Bukiet, wiechec, ikebana. Uwagi o kompo-
zycji , Kwiatow polskich” Juliana Tuwima. ,,Teksty Drugie” 1996, nr 6.

* Badacz poematu wyréznit kolekcje ,,muzealna, ,intertekstualna” oraz ,,autobiograficzng”. Zob.

P. Michatowski, Prywatne kolekcje w depozycie fikcji: ,, Kwiaty poiskie” Juliana Tuwima. ,, Teksty
Drugie” 2000, nr 3.
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wtarzalnych zbiorach znaleZ¢ sie moga i16dzkie tramwaje, i atrakcje warszawskiej kuch-
ni, i rosliny, i niezapomniane miejsca®. Znalez¢ sie moga takze piosenki!™

W Kwiatach polskichrozbrzmiewa wprawdzie Czerwony sztandar, lecz role leitmo-
tivu spelnia piosenka legionowa O moj rozmarynie... Rozlega sie kilkakrotnie i swa
$piewno$cia, rzewnoscia i spokojem kléci sie raczej z reszta utworu, na og6t dynamicz-
na i wypelniona ruchem. Piosenka w eposie? Piosenka zamiast eposu? Epos zlozony
Z piosenek?

W epoce panowania piosenki i atrofii poezji lirycznej chyba kazda z tych mozliwosci
zasluguje na rozpatrzenie. W dzisiejszej muzyce potrzebni sa nie tylko kompozytorzy,
producenci i wykonawcy, ale takze autorzy tekstéw, a nawet librecisci, tworcy bodaj
najskromniejsi i rzadko pamietani przez potomno$c. Wyglada to na paradoks, ale w swo-
ja ostatnig podréz do Zakopanego Tuwim zabratl teksty, nad ktérymi akurat pracowat
- libretta do Wesofej wdowkii Pieknej Heleny...”

Uchwala Sejmu Rzeczypospolitej Polskiej z dnia 7 grudnia 2012 roku
ogloszono rok 2013 — Rokiem Juliana Tuwima

Julian Tuwim: from the song to the epic poem

Julian Tuwim (1894-1953), one of the most Polish poet, was the member of the 20th-century
group of Polish writers called Skamander. His poetry was very lyrical and musical - like the
song. In his vision music is like cosmic energy, power of life and rhythm of existence. Tuwim
was not the epic poet, after all he wrote (during the Second World War, mainly in Brazil) long
poem Kwiaty polskie (Polish Flowers), but it’s rather “quasi epos” than the poem similar to the
patterns of the Iliad and the Odyssey or Virgil’s Aeneid.

Key words: Tuwim, Polish poetry, song, epic poem, Polish popular music

% R. Wierzbowski, £Zddzkie realia w , Kwiatach polskich” (Rekonesans), [w:] Literatura i jezyk
Fodzi. Red. A. Szram, ]J. Weinberg, M. Kucner. £6dZ 1978. Por. R. Bonistawski, £odzkie adresy
Juliana Tuwima, [w:] Julian Tuwim...

i By¢ moze w poemacie Tuwima rzadzi zasada wolnych kojarzen, stosowana juz w cyklu Marcela
Prousta, o czym stara sie przekonac A. Sandauer, Poeci trzech pokoleri. Warszawa 1955, s. 53.

% 7. Stradecki, Kalendarium zycia I tworczosci Juliana Tuwima, [w:] J. Tuwim, Pisma zebrane.
Wiersze. T.1, s. 188.
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