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PIOTR ZWIERZCHOWSKI *

Kino polskie
wobec odzyskania niepodleglosci 1918-2018

W roku 1918 kinematografia na ziemiach polskich istniata juz od ponad dwudziestu
lat, teraz jednak miata funkcjonowac w warunkach niepodleglego paristwa. Niepewnos$¢
polityczna, budowanie fundamentéw nowego tadu, konieczno$c scalenia systemow
prawnych i ekonomicznych, sytuacja gospodarcza, poziom infrastruktury, wszystko to
mialo wplyw zaréwno na przemyst filmowy, jak i twérczo$c¢. Nalezy takze pamietaé
o zmieniajacej sie kulturze popularnej, oczekiwaniach widzéw, przemianach estetyki
filmowej, rosnacym przekonaniu o propagandowych mozliwo$ciach kina. Ponadto caly
czas trwaly spory na temat kulturotworczej roli kina, nie wspominajac o jego estetycz-
nej wartosci.

Dynamika zmian byta wiec bardzo duza. Jakkolwiek po roku 1918 przestrzegano
zawartych wcze$niej uméw, dosé szybko zaczat zmieniad sie rynek filmowy. Dotychcza-
sowe reguly dzialania nie mogly dalej funkcjonowad, chocby ze wzgledu na zmiany tery-
torialne i dotychczasowe powigzania polskich firm z przedsiebiorstwami rosyjskimi
i niemieckimi. Inna konsekwencja dziatan unifikujacych byta miedzy innymi jego centra-
lizacja. Chociaz dzialaly podmioty lokalne, Warszawa w coraz wiekszym stopniu pelnita
role centrum produkcyjnego i dystrybucyjnego. Na funkcjonowanie kin wplywaly zmie-
niajaca sie sytuacja polityczna, nieunormowane w pierwszym okresie granice panstwa,
decyzje wladz dotyczace stanéw wyjatkowych, jak réwniez polityka fiskalna paristwa,
ktére dosé szybko dostrzeglo nowe zrédlo wplywow'.

Kino bylo coraz bardziej popularne, powstawaly nowe kinematografy, popularne
czasopisma o tematyce filmowej, a widzowie mieli do dyspozycji coraz wiekszy wybor
filméw zagranicznych, produkcja polskich filméw byla jednak niewielka (spoleczne
zapotrzebowanie na filmy bylo tak duze, ze sprowadzano réwniez dawne produkcje ro-
syjskie 1 niemieckie, niekiedy o akcentach antypolskich, co powodowato liczne protes-
ty). Jedyna wieksza wytwdrnia byt dziatajacy od 1909 roku Sfinks, przez okres wojny
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majacy pozycje monopolistyczna, ale poczawszy od roku 1919 zaczelo powstawac coraz
wiecej podmiotéw zajmujacych sie produkcja filmowa. Dzialalno$é wielu z nich koriczyla
sie juz po pierwszym filmie. Na przelomie lat 10. i 20. wielko$¢ produkcji byta mniej
wiecej stala, wynosila od kilkunastu do dwudziestu kilku filméw rocznie.

Juz w tym pierwszym okresie zaczely by¢ widoczne rezyserskie indywidualno$ci,
przede wszystkim Wiktor Biegariski i Franciszek Zyndram-Mucha, ale dominowaly melo-
dramaty i dramaty obyczajowe oraz problematyka patriotyczna. Produkcja filméw musia-
la sie po prostu optacad. Starano sie uwzglednia¢ oczekiwania i potrzeby widzéw, stad
tez sensacyjnos$¢, tematyka milosna, nawiazania do narodowego imaginarium, wzras-
tajaca rola gwiazd, wykorzystywanie schematow i stereotypéw. Dos¢ powszechnie jed-
nak narzekano na poziom, przede wszystkim artystyczny, 6wczesnych produkcji. Przy-
najmniej w pewnej mierze bylo to zwiazane z brakiem dostepu do wielkiego kapitatu,
a ograniczone mozliwosci ekonomiczne mialy wplyw zaréwno na podejmowana proble-
matyke, jak i same filmy. Warto pamietac, ze

[r]ynek kinematograficzny, podobnie jak pozostale segmenty polskiej gospodarki, uczest-

niczyl w jej sukcesach i kryzysach, spektakularnie reagujac na zmiany koniunktur, a wiec

takze na wzrosty i spadki poziomu zycia potencjalnej widowni kinowej’.

Produkcja filméw reagowata na zmiany w gospodarce, ale tez na wydarzenia poli-
tyczne, zwlaszcza w pierwszych, niepewnych latach. O tym, jak postrzegano kinemato-
grafie, niech §wiadczy fakt, ze tylko przez kilka miesiecy, od grudnia 1918 roku do lute-
go roku nastepnego, byta podporzadkowana Ministerstwu Kultury i Sztuki, péZniej nato-
miast podlegatla Ministerstwu Spraw Wewnetrznych. Zreszta jeszcze w 1917 roku
powstat Urzad Filmowy przy Legionach®, ktéry przeksztalcit sie w Centralny Urzad
Filmowy przy Naczelnym Dowddztwie Wojska Polskiego.

Trzeba tez dodad, ze juz w 1919 roku w Dekrecie o widowiskachwprowadzono cen-
zure prewencyjng z dos¢ niedookre§lonymi przepisami, co powodowato dowolnos$é
interpretacji. Cenzor, ktéry zgodnie z Instrukcjg dla cenzorow kinematograficznychz 25
maja 1920 roku powinien wstrzymac rozpowszechnianie filméw ,osnutych na brudach
zyciowych”, , 0 zatozeniu nihilistycznym lub tendencji rozkladowej”, zawierajacych sce-

? Tamze, s. 90.

® Mimo iz film nie tylko towarzyszyt Legionom Polskim, ale tez wokét niego powolywane byly
struktury organizacyjne i przypisywano mu wiele funkcji: dydaktyczna, rozrywkowa i propagan-
dowa, nieczesto traktowano dokumentarne relacje jako trwale Zrédio historii obrazujace
odzyskiwana niepodlegltosé. Kiedy na poczatku 1915 roku pojawila sie idea dzialania Polskiego
Archiwum Wojennego, ktére gromadzitoby dokumenty, dotyczace polskiej akcji dyplomatyczne;j
i czynu zbrojnego, zarzad tej instytucji ztozony z nobliwych profesoréw c.k. monarchii nie dos-
trzegal filmu jako istotnego segmentu powstajacego zbioru”. M. Guzek, Co wspoinego z wojng
ma kinematograf? Kultura filmowa na ziemiach polski w latach 1914-1918, Wydawnictwo Uni-
wersytetu Kazimierza Wielkiego, Bydgoszcz 2014, s. 545.
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ny ,,obrazajace uczucia narodowe polskie” oraz przyzwoitoéc’4, mogl te niedookreslone
zasady zastosowaé w stosunku do kazdego dzieta. Jak pisze Alina Madej, pod uwage bra-
no réwniez mentalnos¢ odbiorcéw z réznych czesci kraju, co w konsekwencji prowa-
dzito do ,,absurdéw podtrzymujacych w sferze mentalno$cii kultury obyczajowej podziat
na Polske A i Polske B”®. Cenzure prewencyjng zniesiono w 1922 roku.

Filmy zwiazane z biezacymi potrzebami politycznymi dofinansowywato Ministerstwo
Kulturyi Sztuki, zaangazowane byly takze inne urzedy. Wiasciciele kin zostali obciazeni
dodatkowymi podatkami, mozna jednak bylo uzyskac znizki za wyswietlanie filméw
patriotycznychﬁ. Z pewnoscig wiec oplacato sie je produkowac, ale oczekiwali na nie tak-
ze widzowie. Rok 1918 nie zakoriczyl procesu ustalania granic. Konflikt z Ukraing oraz
zblizajace sie plebiscyty terytorialne znalazly swoje odzwierciedlenie w takich filmach,
jak Tamara (Obroricy Lwowa, 1919) Niny Niovilli i Nie damy ziemi, skad nasz rod (inny
tytul: Meczerstwo ludu gornosiaskiego, 1920). Polska musiala tez walczy¢, aby nie utra-
ci¢ ledwo co odzyskanej niepodleglosci. Paradoks polega na tym, ze cho¢ wojna polsko-
bolszewicka byta olbrzymim zagrozeniem dla mlodej paiistwowosci, sprzyjata tez formo-
waniu sie tozsamosci narodowej. Co istotne, ,filmowy obraz I wojny §wiatowej po odzys-
kaniu niepodleglos$ci zostal wyparty przez watek legionistéw i wojny polsko-bolsze-
wickiej. W micie tym J6zef Pitsudski odgrywat centralna role””. W czasie Wielkiej Wojny
Polacy stawali po réznych stronach barykady, nierzadko walczac ze sobg w mundurach
obcych armii. Wojna z Rosja Radziecka nie tylko umozliwiata ukazanie wspélnoty naro-
dowej, ale takze wzmacniala ja dzieki mitowi zwyciestwa.

To wszystko, najczesciej w konwencji romantyzmu strywializowanego, jak okreslit
to Tadeusz Lubelski®, widzowie mogli zobaczy¢ na ekranie juz w 1920 roku, kiedy
powstaly Bohaterstwo polskiego skauta (1920) Ryszarda Ordyriskiego i Dia Ciebie,
Polsko (1920) Antoniego Bednarczyka. Rok p6Zniej Ryszard Bolestawski nakrecit Cud
nad Wisig, najbardziej znany film o starciach z Armia Czerwona, a w 1924 roku Jan Ku-
charski zrealizowal Mifosc przez ogient i krew (1924). W tych pelnych dumy ze zwy-
ciestwa mlodego paristwa opowiesciach o militarnych sukcesach oraz zgodzie i wspélno-

* Podaje za A. Madej, Mitologie i konwencje. O polskim kinie fabularnym dwudziestolecia miedzy-
wojennego, Towarzystwo Autoréw i Wydawcéw Prac Naukowych Universitas, Krakéw 1994, s. 80.

® Tamze, s. 82.

% Owczesni twdrcy, jak réwniez historycy krytykujacy kinematografie II RP narzekali na brak
wsparcia kina ze strony wladz. Z ujeciem tym polemizuje Edward Zajic¢ek, wskazujac na niektére
przepisy, chocéby celne z roku 1919, preferujace polski przemyst filmowy. Zob. E. Zajicek, Zarys
historii gospodarczej kinematografii polskiey..., s. 83 i n.
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kowych Universitas, Krakéw 2015, s. 54.
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cie narodowej, budowanie tozsamos$ci narodowej taczylo sie z watkami romansowymi
i melodramatycznymi.

Nie chodzito bowiem jedynie o fabule tych filméw, odwolywanie sie do najbardziej
aktualnych wydarzen, zwiazanych z walka o byt paristwa, ale takze o to, w jaki spos6b
byly zrobione, do jakich idei sie odwolywaly. W Cudzie nad Wisiz

sukces militarny [...] ukazany tu zostat jako rezultat sily duchowej narodu. Polacy ukazani
zostali jako naréd zjednoczony ta sama wiara, obyczajowoscia (poczatkowa scena Wigilii,
toczaca sie — na zasadzie montazu réwnoleglego — w dworze Granowskich i w chlopskiej
chacie Macieja Wierunia), tymi samymi przekonaniami (dziedzic Granowski filmowany jest
chetnie na tle portretu Pilsudskiego; chlopi, agitowani w karczmie przez bolszewikéw, ,nie
daja postuchu” - jak gtosi napis — podszeptom wywrotowcow'.

W chwili zagrozenia obraz Polski jako wspélnoty narodowej, ktérej nie dzielg réz-
nice klasowe, podkreslanie wartosci militarnych, gotowosci na $mieré w imie mito$ci
ojczyzny, miato stuzy¢ edukacji obywatelskiej, idei narodowe;j i wizji silnego paristwa.
Kino wlaczylo sie w procesy tozsamos$ciowe oraz realizowato zlecenia polityczne.
Wypada bowiem dopowiedzieé, ze wspélproducentem Dia Ciebie, Polskobyl Centralny
Urzad Filmowy Wojska Polskiego, a Cud nad Wisfg powstal na zlecenie Wydzialu
Propagandy Ministerstwa Spraw Wojskowych. Nie moze wiec dziwi¢ wyrazny zawarty
w nich przekaz. Zaré6wno Cud na Wisig, jak i Dia Ciebie, Polsko

koricza sie sekwencjami dokumentalnymi z udzialem Pitsudskiego, w pierwszym filmie

defilujacego przed stojacymi w szeregu hallerczykami, w drugim odbierajacego butawe mar-

szatkowska w obecno$ci dostojnikéw ko$cielnych i waznych osobistosci zycia publicznego.

Tak wiec mamy tu do czynienia z jasnym przekazem - zwyciestwo jest zastuga zwyklych,

szeregowych zolnierzy z ochotniczego zaciagu, ktérzy odpowiedzieli na wezwanie Mar-

szatka'.

Podobna tematyke oraz panstwowotwdrczy sens proponowat nie tylko film fabular-
ny. Dynamicznym wydarzeniom przetomu drugiej i trzeciej dekady XX wieku towarzy-
szyly krétkie filmy dokumentalne, bedace czyms$ w rodzaju kroniki filmowej. Jak pisata
Malgorzata Hendrykowska,

W latach 1919-1921 tematyka filméw, ktére dzi§ nazwaliby$my ,dokumentalnymi”, doty-

czyla przede wszystkim aktualnych dziatad militarnych i ich konsekwencji: walk o Wilno,

Lwow, wyprawy kijowskiej, wojny polsko-bolszewickiej, zniszczenh wojennych na ziemiach

polskich, pogrzeb6w ofiar, zabiegéw Naczelnika Paristwa J6zefa Pitsudskiego we Francji o

zdobycie gwarancji dla Polski w przypadku ewentualnej agresji niemieckiej lub bolsze-

wickiej. Skromne relacje uczestnikéw tamtych wydarzen $wiadcza o tym, iz wielu éwczes-
nych politykéw zdawato sobie sprawe z propagandowej funkcji filmu''.

® Tamze, s. 58.
1T, Rutkowska, Szalericy i Zolnierze nieznani..., s. 11.

"M. Hendrykowska, Historia polskiego filmu dokumentalnego (1896-1944), Wydawnictwo Nau-
kowe UAM, Poznari 2015, s. 75-76.
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Do wspomnianych wyzej tematéw nalezy dodac jeszcze filmy zwiazane z plebiscy-
tem i powstaniami na Gérnym Slasku, jak réwniez dokumentujace dziatania i problemy
zwigzane z tworzaca sie polskg paristwowoscia'’. Kino bowiem wlaczylo sie nie tylko
w relacjonowanie, a zarazem komentowanie biezacych wydarzern, ale takze w proces
ponownego formowania wspdlnej tozsamosci Polakéow.

W tym miedzy innymi kontekscie mozemy spojrzec naliczne adaptacje dziet zalicza-
nych do kanonu literatury. W ciagu kilku lat po odzyskaniu niepodleglo$ci powstaty
Czaty (1919) Niny Niovilli na podstawie utworu Adama Mickiewicza, Chiopi Eugeniu-
sza Modzelewskiego wedlug powiesci Wiladystawa Reymonta, Rok 1863 (oba 1922)
Edwarda Puchalskiego, bedacy adaptacja Wiernej rzeki Stefana Zeromskiego, ekrani-
zacje prozy Henryka Sienkiewicza Na jasnym brzegu (1921) i Bartek Zwyciezca (1923)
tego samego rezysera. Dob6r utworéw wskazuje na cheé wpisania kina w tradycje
literatury narodowej, trzeba wszakze pamietacd, ze dokonywano tez swoistej melodrama-
tycznej reinterpretacji kultury kanonicznej, co wynikalo tylez ze wspomnianej ideologii,
co mozliwosci narracyjnych éwczesnego kina.

W kolejnych latach nie znikaja tematy tozsamos$ci narodowej, wspdlnoty, odwolania
do historii, promowania — choéby w niesatysfakcjonujacej artystycznie formie - polskiej
kultury. Zmienia sie jednak kontekst, jak réwniez ich natezenie. Dotyczy to zaréwno
filmu fabularnego, jak i dokumentalnego. Kiedy w kinematografii koriczy sie pierwszy
okres po odzyskaniu niepodleglosci?

Gdyby czytad historie kraju - pisze Malgorzata Hendrykowska — poprzez obecno$c na ekra-
nach tematéw filmowych o charakterze dokumentalnym, mozna by powiedzied, ze ten eufo-
ryczny nastréj odbudowy zycia panistwowego koriczy sie wraz z obrazem Pogrzeb Naruto-
wicza - filmem rejestrujacym uroczystosci zalobne zamordowanego 16 grudnia 1922 roku,
zaledwie 5 dni po zaprzysiezeniu, prezydenta Gabriela Narutochza. A moze wcale tak nie
jest, moze zwyczajnie skoriczyly sie dzialania wojenne. G6rny Slask przejety zostat przez
polskie wiadze (co takze utrwalono na tasmie filmowej), powstaly zreby paristwowo$ci (choé
przeciez dlugo jeszcze nie bedzie ani wspdlnej waluty, ani dobrych drég czy linii kolejowych
miedzy trzema zaborami) i zaczelo sie normalne zycie™.

Do tematu niepodlegloéci jeszcze niejednokrotnie wracano. Szczegélng okazja byta
dziesiata rocznica jej odzyskania. Nie chodzilo jednak tylko o swietowanie. Zaledwie
dwa lata wcze$niej, w 1926 roku, w wyniku przewrotu majowego wladze przejat Jozef
Pitsudski. Takie filmy, jak Polonia Restituta 1918-1920 Antoniego Wawrzyniaka i Sta-
nistawa Sebela, Odzyskanie niepodlegtosci Polski 1918-1928. Wielka epopea wojny 1 po-
koju (oba pozniej kilka razy przerabiane) czy 10 /at Niepodleglosci Polski 1918-1928,
nie tylko przypominaly wydarzenia, ktére doprowadzily do niepodleglo$ci, oraz pierwsze

2 Tamze, s. 81-84.

1 Tamze, s. 86.
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lata IT Rzeczypospolitej, ale przede wszystkim propagowaly legende Marszalka, wska-
zujac na niego jako meza opatrznosciowego'.

Odzyskanie niepodleglosci szybko stalo sie wiec tematem filmowym. Warto pamie-
tac, ze filmy historyczne wiecej méwia o czasie, w ktérym powstaly, niz o tym, o ktérym
opowiadaja. Interpretacji przeszto$ci dokonuje sie najczesciej w kontekscie terazniej-
szych uwarunkowarn spoteczno-politycznych lub wskazuje na analogie miedzy przeszto$-
cia a terazniejszo$cia. Pod uwage nalezy zatem wziaé intencje tworcéw, przy jedno-
czesnym uwzglednieniu tego, kto miat najwiekszy wplyw na realizacje filmu, stan éw-
czesnej wiedzy historycznej, jak réwniez standardy narracyjne, estetyczne, produkcyjne
i dystrybucyjne, problem cenzury, formalne;j i nieformalnej, oraz recepcji*. Filmy histo-
ryczne moga pehic rozmaite funkcje, np. poznawcza, terapeutyczna, nostalgiczna, poli-
tyczna czy ludyczna, przypominaé najwazniejsze fakty, reinterpretowac przesztosé,
tworzy¢ opowie$¢ zalozycielska, budowaé wspomniane analogie miedzy przeszlo$cia
iterazniejszo$cia, budzi¢ dume narodowa, przedstawiac obowiazujaca w danym momen-
cie i propagowana wizje historii, czy wreszcie sprawiac¢ widzowi przyjemnos$é, wpisujac
sie w zadania i reguly kultury popularne;j. To samo dotyczy filmowych wizji roku 1918
1 jego nastepstw.

Zrealizowane po przewrocie majowym Mogila Nieznanego Zolnierza (1927)
Ryszarda Ordyriskiego oraz Szalericy (inny tytul: My, pierwsza brygada, 1928) Leonarda
Buczkowskiego budowaly legende Pilsudskiego i jego legionéw. Kiedy w 1928 roku z
okazji 10. rocznicy niepodleglego panstwa polskiego powstat Pan Tadeusz Ryszarda
Ordyriskiego, nie przypadkiem przeciez legiony Dabrowskiego jednoznacznie kojarzyly
sie widzom z legionami Pilsudskiego. Te konotacje byly zreszta znacznie glebsze, w gre
wchodzito czytanie Mickiewiczowskiej epopei w konteks$cie 6wczesnych idei spoteczno-
politycznych, jak réwniez dydaktycznych. Chodzilo o wzér postawy patriotycznej, etyke
i odpowiedzialno$¢ narodowa. To wlasnie wpisaniu w ten sposéb lektury Pana Tadeu-
sza, a nie walorom czysto filmowym, ktérych zreszta trudno sie dopatrzed, zawdzieczat
swéj sukees film Ordyriskiego'’.

Warto jednak podkreslic, ze wydarzeniem zalozycielskim dla niepodleglosci w ro-
zumieniu pitsudczykéw byta przede wszystkim rewolucja 1905 roku, giéwnie ze wzgle-
du na udzial w niej i program polityczny Jézefa Pilsudskiego, akcentujacy dazenia
niepodlegltosciowe. Warto$¢ i sens 6wczesnych wydarzeni utrwalaly miedzy innymi
powstale na przetomie lat 20. i 30. Na Sybir (1930) Henryka Szaro oraz Dziesieciu

" Por. tamze 109-121.

15 Wiecej pisalem o tym w: P. Zwierzchowski, Filmy historyczne, [w:] Historia w przestrzeni
publicznej, red. J. Wojdon, Wydawnictwo Naukowe PWN SA, Warszawa 2018.

' Por. A. Madej, Mitologie i konwencje..., rozdziat Pan Tadeusz: model adaptacji tradycji artys-
tycznej przez kino, zwlaszcza s. 126-130.
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z Pawiaka (1931) Ryszarda Ordyﬁskiego”. Pézniej rok 1905 byl sceneria jeszcze wielu
filméw.

Coraz chetniej tworzono popularng wizje historii, laczac watki patriotyczne i toz-
samos$ciowe z konwencjami gatunkowymi, zwlaszcza melodramatycznymi, na przyktad
W Z dnia na dzieri (1929) i Dzikich polach (1932) Jézefa Lejtesa czy Krwawym Wscho-
dzie (1931) Jana Nowiny-Przybylskiego. Tego typu produkcje odpowiadaly potrzebom
widowni. Znaczenie filméw dostosowywano do biezacych potrzeb politycznych, co byto
widoczne zwlaszcza w nakreconych po $§mierci J6zefa Pitsudskiego Bohaterach Sybiru
(1936) Michata Waszyriskiego oraz Florianie (1938) Leonarda Buczkowskiego. Pier-
wszy, opowiadajacy o przebywajacych w obozie jenieckim na Syberii Polakach walcza-
cych w armii austriackiej, ktérzy w koricu zaciagna sie do walczacej z bolszewikami,
w wojnie z ,bialymi”, 5. Dywizji Syberyjskiej, dobitnie podkreslat wartos¢ silnej armii.
W drugim historia tytutowego dzwonu dowodzila, Ze niezaleznie od aktualnej sytuacji
politycznej - akcja rozgrywala sie w czasie I wojny $wiatowej — polsko$c, silna tradycyj-
nymi wartosciami, zawsze przetrwa. Ciekawym przykladem czytania historii przez
wspélczesne odniesienia polityczne byla Barbara Radziwitfowna (1936) J6zefa Lejtesa,
w ktérej konflikt Zygmunta Augusta i sejmu zostal pokazany jako krytyka wladzy usta-
wodaweczej i tryumf monarchy, co mozna odczytac jako komentarz do sytuacji politycz-
nej w drugiej potowie lat 30.

Narodziny II Rzeczypospolitej przypadly na rok 1918. Kolejne lata, niezaleznie od
czesto ostrej walki politycznej, prowadzacej do systemu autorytarnego, klopotéw gospo-
darczych i finansowych, spowodowanych sytuacja po zaborach oraz kryzysami ogélno-
$wiatowymi, napiec spolecznych powstalych na tle etnicznym, klasowym czy ekonomicz-
nym, przyniosly sukcesy majace przelozenie takze na sfere symboliczna. Duma z odzys-
kania niepodleglosci, jak réwniez z osiagnie¢ mlodego paristwa w kolejnych latach nie
byla zwiazana tylko z sukcesami militarnymi i politycznymi. Mozna to dostrzec w calym
dwudziestoleciu, przede wszystkim jednak w latach 30. W Rapsodii Baftyku (1935)
Leonarda Buczkowskiego podziw dla rozwoju Gdyni zostaje wyrazony wprost w wypo-
wiedzianym w filmie zdaniu: ,Szalony wysilek narodu sprawit ten cud”".

Przed II wojng $§wiatowa podejmowano temat odzyskania niepodleglosci i ksztalto-
wania sie mlodego paristwa przede wszystkim w kontekscie dumy i jedno$ci narodowe;j,
wsp6lnej tozsamosci, tradycji militarnych i wspierania wizerunku obozu rzadzacego (to
po roku 1926). Polityka historyczna PRL, miedzy innymi oficjalna negatywna ocena II
Rzeczypospolitej, ktorej rok 1918 byt zaczatkiem, sprawita, ze filmy przedstawiajace
pierwsze lata Il Rzeczypospolitej powstawaly nader rzadko. Co oczywiste, nie wszystkie

7 Zob. T. Lubelski, Historia kina polskiego..., s. 97-98; M. Haltof, Kino polskie, thum. M. Przy-
lipiak, stowo/obraz terytoria, Gdarisk 2004, s. 42.

18 Zob. M. Haltof, Kino polskie..., s. 44.
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wydarzenia mogly znalezc¢ filmowa ilustracje, zwlaszcza wojna polsko-bolszewicka. Nie
bez powodu nie pozwolono chocby na realizacje Przedwiosnia, do ktérej juz pod koniec
lat 50. przymierzat sie Andrzej Wajda.
Mogloby sie wydawac, ze po roku 1945 filmowcy sprébuja wykorzystaé analogie
z rokiem 1918, by pokazac rados¢ i dume narodu, a jednocze$nie problemy panstwa,
ktére musi narodzic sie na nowo. Brak zainteresowania tg problematyka nie moze jed-
nak dziwic. Juz wéwczas pojawia sie krytyczna ocena II Rzeczypospolitej, ktéra naro-
dzila sie w roku 1918. Nowa, socjalistyczna Polska miala by¢ zupeklie inna niz ta
przedwojenna, nie spos6b wiec byto odwolywac sie do jej poczatkow. Ta interpretacja
dziejéw wywarta silny wplyw na kino PRL-u. O ile dwudziestolecie miedzywojenne bylo
nierzadko sceneria filméw gatunkowych, np. kina sensacyjnego czy melodramatéw, rok
1918 i jego nastepstwa, zwlaszcza w kontekscie politycznym, nie cieszyl sie popular-
noscia wéréd filmowcéw. Dotyczyto to zaréwno kina fabularnego, jak i dokumentalnego.
Przez pierwszych kilkanascie lat po II wojnie §wiatowej raczej nie podejmowano
tematu niepodleglosci. Samo stowo mogloby wywolywac niepozadane skojarzenia. W la-
tach 60. jednak juz o niej méwiono, przede wszystkim w filmie dokumentalnym.
Produkcji tych bylo jednak bardzo malo. Z tej okazji powstatl dokumentalny serial tele-
wizyjny Drogi i bezdroza Il Rzeczypospolitej(1968), w ktérym Andrzej Chiczewski oraz
historyk Andrzej Garlicki starali sie odej$¢ od skrajnie negatywnej oceny tamtego
okresu, cho€ dalej postrzegali go krytycznie. Podsumowujac przetom lat 60. i 70. w fil-
mie dokumentalnym, Stanistaw Ozimek pisat:
Zadziwiajaco mato ekranowa publicystyka potrafita przydaé nowych waloréw faktograficz-
nych, poznawczych, problemowych, dotyczacych skomplikowanej genezy i bezposredniego
okresu ,,wybicia sie Polski na niepodleglo§¢” w roku 1918. Réwniez spojrzenie na dzieje 11
Rzeczypospolitej bylo rozproszone, stereotypowe i jednostronne w swej krytyce. Mimo spo-
rego juz dystansu czasowego, paralizujaco na ekranowa narracje dziataly wprowadzone
wczesniej strefy milczenia i indoktrynalnych przekltamari: roli legionéw, wojny polsko-ra-
dzieckiej 1920 roku, tradycji PPS, loséw KPP etc. oraz poddawanych aktualnemu ostra-
cyzmowi politycznych opcji i nazwisk (jak np. J6zefa Pitsudskiego, Romana Dmowskiego,
Wojciecha Korfantego, w mniejszym stopniu Wincentego Witosa, Ignacego Daszyriskiego
i Eugeniusza Kwiatkowskiego) zwigzanych integralnie z dziejami II Rzeczypospolitej b
W roku 1968 przypadata 50. rocznica odzyskania niepodleglosci. Ten jubileusz zos-
taljednak przestoniety przez inne, z 6wczesnej perspektywy politycznej o wiele wazniej-
sze. Rok pézniej uroczyscie obchodzono 25-lecie Polski Ludowej oraz Ludowego Wojska
Polskiego. Wydarzenia roku 1968, z jednej strony bunt mlodziezy oraz kampania anty-

'S, Ozimek, Film dokumentalny, [w:] Historia filmu polskiego, t. 6, 1968-1972, red. naukowa
R. Marszatek, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1994, s. 198. Zob. tez. M. Jazdon,
Odzyskanie niepodlegiosci w 1918 roku w polskim filmie dokumentalnym, ,Poznariskie Spotka-
nia Jezykoznawcze”, red. Z. Krazyrniska, Z. Zagérski, t. 14, Poznari 2005.
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semicka i antyinteligencka, z drugiej udzial wojsk polskich w dokonane;j przez sily Ukla-
du Warszawskiego inwazji na Czechostowacje, tez nie sprzyjaly swietowaniu. Nie ozna-
cza to jednak, ze kinematografia zapomniata o rocznicy. Zaréwno biezace wydarzenia,
jakipolitycznaiideologiczna ocena okresu przedwojennego sprawialy jednak, ze z pew-
no$cia nie miata ona pierwszorzednego znaczenia. Co wiecej, planowane filmy od razy
wpisywano w oficjalng interpretacje przeszlosci. Odzyskanie niepodleglosci bylo wiec
postrzegane jako niewykorzystana okazja, przyczynek do krytyki éwczesnej wladzy
i okazja do podkreslenia niepodlegloéciowego charakteru i roli dziatan lewicy.
Jezeliwiecjuz pojawial sie motyw odzyskanej 50 lat wcze$niej niepodleglosci, bywat
odczytywany w kontekscie 6wczesnej polityki. Tematem Wersalu — Poczdamu (1968)
Bohdana Kosirniskiego byto ksztaltowanie sie zachodniej granicy Polski, ale jednocze$nie
dokonano w nim poréwnania tamtej niepodleglos$ci z obecna, jednym tchem wymieniana
razem z nieodlacznym od niej socjalizmem®. Takie podej$cie nie bylo niczym wyjat-
kowym, planowano powstanie innych filméw o podobnej wymowie. W przyjetych w 1967
roku planach tematyczno-programowych Wytworni Filméw Dokumentalnych na kolejne
4 lata znalazl sie projekt realizacji filmu, w ktérym takze zakladano wyeksponowanie
réznicy miedzy ,pierwsza” a ,druga”, tym razem socjalistyczna, niepodlegloscia. Te
»bierwsza” nalezato wiec wpisa¢ we wlasciwy kontekst. Jej rocznice, pisano,
uwzgledni film o wydarzeniach rewolucyjnych lat 1918-1919 w Polsce, Niemczech, Czecho-
stowacji, Wegrzech, Austrii, wskazujac na nie jako na refleks Wielkiego PaZdziernika
w Rosji. Zamierzeniem naszym - dodawano - jest przyblizy¢ informacje o 20-leciu miedzy-
wojennym, o sytuacji w jakiej dzialaly sily lewicy spolecznej, poprzez prezentacje dzialaczy
wtopionych w tamta rzeczywisto$é. Prébe te podejmiemy wykorzystujac materialy bio-
graficzne dotyczace takich postaci jak Marchlewski, Dubois, Bohuszewiczowa, Nowotko,
Finder. Byé moze okaze sie to koncepcja pozwalajaca na przekazanie informacji filmowych
o dzialalnosci KPP*.
Legitymizowano wiec w ten sposéb ruch robotniczy i rewolucyjny, wpisujac go
w tradycje narodowa, z drugiej strony przyznajac dominujace znaczenie*. Stosunek pol-
skich komunistéw do niepodleglo$ci byt co najmniej niejednoznaczny. Socjaldemokracja
Krélestwa Polskiego i Litwy nie tylko w nia nie wierzyla, ale tez negowala sama jej idee,
skupiajac sie na dazeniu do rewolucji. Podobny program miata wywodzaca sie z niej
Komunistyczna Partia Polski, szczegdlnie na przelomie drugiej i trzeciej dekady XX
wieku. Filmy opowiadajace o udziale komunistéw w dazeniach do niepodlegtosci nie

20 pel. (Jerzy Peltz), Od Wersalu do Poczdamu, ,Film” 1968, nr 48, s. 6.

*! Glowne kierunki zamierzeri programowych Wytworni Filmow Dokumentalnych w Warszawie.
(1967 r.), [w:] Plany tematyczno-programowe Wytworni Filmowych na lata 1968-1971, Archi-
wum Akt Nowych, zesp. Naczelnego Zarzadu Kinematografii, Zesp6t Programu i Rozpowszech-
niania, sygn. 4/8, k. 222,

2 Szerzej pisze o tym w tekscie Jak komunisci walczyli o niepodleglosc (w druku).
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zajmowaly sie jednak historycznymi niuansami, ale wpisywaly ich dzialania w legi-
tymizacje narodowg zaréwno calego ruchu, jak i poszczegélnych dzialaczy.

Oczywiscie, szukano takich postaci, ktérych zaangazowanie w idee niepodleglo$ci
nie budzito zbyt duzych watpliwoéci. Tytutowa bohaterka Wery Kostrzewy (1976)
Wiadystawa Wasilewskiego rzeczywiscie o niej pisata. Nawigzania do kultury narodowe;j
mozna dostrzec w dzialalnosci Juliana Marchlewskiego. Wiele tez jednak zalezalo od
czasu realizacji biografii danej postaci. W powstalym u progu polskiego stalinizmu Julia-
nie Marchlewskim. Dokumentach wielkiego zycia (1950) Ludwika Perskiego March-
lewski walczy przede wszystkim o socjalizm. Jego 6wczesne dzialania mozna co prawda
odczytywaé w kontekscie niepodleglosci Polski, ale wspoélczesnej, socjalistyczne;j.
W pézniejszych filmach, na przyklad Garscr wspomnieri (1978) Konstantego Gordona
i Gdzie kaz3(1988) Roberta Stando, narodowy wymiar dziatalnosci Marchlewskiego byt
juz mocniej akcentowany, choc¢ zarazem wspominano przeciez o jego roli w Tymcza-
sowym Komitecie Rewolucyjnym Polskim w czasie wojny polsko-bolszewickiej. Jesli
natomiast nie mozna byto w zaden sposéb mozliwie przekonywajaco dowies¢ zwiazkow
poszczegdlnych bohateréw z motywem niepodleglo$ci, w ogéle pomijano ten okres
w ich biografiach. Przyktadem moze by¢ po$wiecony Bolestawowi Bierutowi Prierwszy
prezydent Polski Ludowej (1979) Krzysztofa Szmagiera, pomijajacy lata 1917-1921.

Kiedy w kinie PRL-u pojawiat sie motyw polskiej niepodleglo$ci czy — ujmujac rzecz
szerzej — sytuacji politycznej Polski w czasie I wojny $wiatowej i tuz po niej, jedna
kwestia pozostawala niezmienna przez caly czas. W licznych filmach, spo$réd ktérych
mozna wymieni¢ chocby takie, jak 7or (1958) Jerzego Hoffmana i Edwarda Skorze-
wskiego, Minefo sto lat (1982) Antoniego Staskiewicza, a wsréd fabularnych Polonie
Restituta (1980, serial 1982) Bohdana Poreby, nieodmiennie podkres$lano funda-
mentalny wplyw Wiladimira Lenina na sprawe polskiej niepodleglo$ci. Wskazywano, ze
bylaby ona niemozliwa bez poparcia przywédcy bolszewikéw i zmiany sytuacji poli-
tycznej w Europie po rewolucji pazdziernikowej. Wiekszo$¢ z tych filméw ignorowata
przy tym wszelkie inne okoliczno$ci polityczne, a w kazdym razie pomniejszata ich
znaczenie. Je$li nawet w danym filmie pojawial sie watek wojny polsko-bolszewickiej,
nad sprzecznoscia ta przechodzono do porzadku dziennego badz tez — ale to raczej
w okresie stalinowskim - podkre§lano negatywna ocene polskich wtadz.

Whisanie biografii dzialaczy komunistycznych w problematyke odzyskania niepo-
dleglosci doskonale ukazuje, jak przedstawiano i interpretowano ja zgodnie z polityka
historyczna obowiazujaca w PRL-u. Takich przykladéw mozna znalezc wiecej. Wspom-
niana przed chwila Polonia Restituta stanowila ilustracje wczesniejszych wydarzen,
ktére doprowadzily do niepodlegtosci Polski, az po ratyfikacje przez Sejm traktatu
wersalskiego. Mimo podjecia tak waznego tematu oraz pokazania przemilczanych do
tej pory postaci, jak J6zef Pilsudski, ktory wczesniej pojawit sie jedynie w Smierci pre-
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zydenta, 1 Roman Dmowski, w ogdle dotad nieobecny w kinie, film nie cieszyl sie powo-
dzeniem. Poreba nie wyszed! poza historyczna rekonstrukcje, zabraklo wiarygodnych
postaci, kontekstéw ich dzialan, atrakcyjnej formy. Usuniete zostalo wszystko, co nie
pasowalo do 6wczesnej oficjalnej wizji historii, poczynajac od wojny polsko-bolsze-
wickiej i jakichkolwiek wewnetrznych napieé (mozna bylo na przyklad odnies¢ wrazenie,
ze miedzy Pitsudskim i Dmowskim nie ma zadnej r6znicy), podkre§lono natomiast role
Lenina i rewolucji pazdziernikowej. Film ten stanowit pochwale silnego paristwa i przy-
wodcy, pokazywal odrodzenie narodu, koncentrowat sie na pokazaniu jedno$ci naro-
dowej, ale sytuacja polityczna i spoleczna w Polsce — Polonia Restituta miata premiere
kilka miesiecy przed wprowadzeniem stanu wojennego — sprawila, Ze przekaz ten okazat
sie calkowicie nieskuteczny. Dodatkowym czynnikiem wplywajacym na zdystansowany
odbiér tego filmu byta biografia i poglady rezysera zwiazanego ze $rodowiskami nacjo-
nalistycznymi i antysemickimi, wspieranymi przez najbardziej zachowawcza frakcje
PZPR.

Trzeba jednak podkreslié, ze — z wyjatkiem filmu Poreby - te komunistyczne legi-
tymizacje w spotecznym odbiorze czy nawet prasowej recepcji byly obecne w niewiel-
kim stopniu lub prawie w ogéle. Wiazalo sie to zaréwno z pamiecia zbiorowa, w ktorej
niezaleznie od historii z podrecznikéw marszatek Pilsudski mial wieksze znaczenie niz
Julian Marchlewski, jak i obiegiem film6éw oraz oczekiwaniami i potrzebami widzéw
i krytykéw. Ale nie kazdy film, w ktérym opowiadano o roku 1918 i latach pézniejszych,
realizowat zaméwienie kultury dominujace;j. Nie bez znaczenia byl, jak juz pisatem, czas,
w ktérym go realizowano. W latach 70. filméw bylo dalej niewiele, za to obraz przed-
wojennej Polski, takze roku 1918, nieco sie zmienil. Pojawialo sie wiecej faktéw,
a mniej jednoznacznie negatywnych ocen. Za film wyjatkowy, zaréwno ze wzgledu na
sposob ukazania poczatkéw II Rzeczypospolitej, jak i wartos¢ artystyczna, nalezy uznaé
Smierc prezydenta (1977) Jerzego Kawalerowicza, stanowiaca kronike burzliwych lat
po odzyskaniu niepodlegtosci, ktérych finalem stalo sie zabdjstwo prezydenta Gabriela
Narutowicza. Byt to jednoczesnie film o polityce i polityczny, w ktérym dzieki historycz-
nej rekonstrukcji pojawialy sie pytania o wtadze, demokracje, paristwo, warto$ci, mecha-
nizmy, emocje itd. Dzieki réwnolegle prowadzonym watkom prezydenta i jego zabdjcy
Eligiusza Niewiadomskiego, tworzacym precyzyjna, podporzadkowana dramaturgii
wydarzen strukture swoistego thrillera politycznego, Kawalerowicz pozwalal przed-
stawi¢ swoje racje obu stronom, dajac w ten sposéb Polakom lekcje o sensie demo-
kracji, nieobecnej w Polsce w latach 70.

Na ekranach pojawialy sie takze inne tematy. Wsréd nich uwage zwracaja powstania
§laskie, chod nierzadko traktowano je zaledwie jako tto. Tak bylo na przyktad z III pow-
staniem w Rodzinie Milcarkow(1962) J6zefa Wyszomirskiego, w ktorej chodzilo przede
wszystkim o kolejny obraz relacji polsko-niemieckich. Bardziej istotng role odegrato



74 P. Zwierzchowski

w Magnacie (1988) Filipa Bajona, a jeszcze wieksza Il powstanie w Soll ziemi czarnej
(1969) Kazimierza Kutza. W jednym i drugim wypadku rekonstrukcja historyczna miata
wszakze drugorzedne znaczenie, najwazniejsze byly rozwazania po§wiecone tozsamosci
bohateréw. W filmie Kutza ich patriotyzm byt §ci§le zwiazany z geograficzna i kulturowa
przestrzenia regionu: zyli na pograniczu polsko-niemieckim, czuli sie Slqzakami, ZWia-
zanymi jednak z Polska, do ktérej zresztg czuja pewien zal, ze nie zadbala o nich wystar-
czajaco. Co wazne, w Soli ziemi czarnej walka o niepodleglo$c byla wpisana nie tyle
w wydarzenia polityczne, co mit, tradycje oraz doswiadczenie tozsamo$ci narodowe;j
i regionalnej. Dlatego tez Kutz nie byt zainteresowany przedstawieniem sytuacji poli-
tycznej w calej ztozonosci, w tym chocby zwréceniem uwagi na tych Slazakéw, ktérzy
opowiedzieli sie za Niemcami.

Z kolei Magnat, fresk filmowy podejmujacy problematyke nie tylko historyczna, ale
1 historiozoficzna, przyjmuje oryginalna, zwlaszcza w kontekscie polskiego kina, pers-
pektywe spojrzenia na przeszlo§é. Nie szuka w niej potwierdzenia narodowej tozsa-
moéci, koncentrujac sie raczej na ukazaniu jej nieoczywistosci, zwlaszcza na polsko-nie-
mieckim pograniczu. Tozsamos$¢ bohateréw jest wyznaczona gléwnie przez ,bycie u sie-
bie”. Bajon zamieszcza takze krytyczne uwagi wobec polskos$ci, choé kaze je wypowia-
da¢ niemieckim bohaterom.

Co ciekawe, znacznie rzadziej podejmowano temat zakoniczonego sukcesem powsta-
nia wielkopolskiego. Powstal miedzy innymi zrealizowany w 1971 roku dokument Pow-
stanie Wielkopolskie Krystyny Dobrowolskiej, byla to jednak tematyka zdecydowanie
zaniedbywana. Dopiero w 1988 roku Janusz Kidawa Bloriski na zlecenie Ministerstwa
Kultury i Sztuki zrealizowal Meskie sprawy. Pomijajac niechec oficjalnej kultury do
og6lnie rozumianej problematyki niepodleglo$ciowej, by¢é moze znaczenie mialy poli-
tyczne i kulturotworcze aspekty tego powstania: oddolno$c tego zrywu, mata liczba ofiar
i zbyt duza rola mocarstw zachodnich.

Dwukrotnie rok 1918 zostat wpisany w sagi rodzinne. W Blisko, coraz blizej (1982
-1986) Zbigniew Chmielewski ukazat losy §laskiej rodziny i jej walki o przynaleznos$é
Slaska do Polski, a Jerzy Sztwiertnia zakoriczyt Najdfuzsza wojne nowoczesnej Europy
(1979-1981) powrotem Poznania do Polski. Kazdy z tych seriali, koncentrujac sie na
dziejach jednej rodziny, byt zarazem obrazem loséw catej zbiorowos$ci, przypominat tez
postaci zastluzone w walce o polsko$¢ tych ziem. W obu wazny byt nie tylko zwycieski
dla Polski final, ale takze dluga droga, a wlasciwie - drogi, do niepodleglo$ci. Osobliwy
obraz owej drogi zawarl Andrzej Wajda w serialu Z biegiem lat, z biegiem dni... (1980),
laczac patos z ironia i codziennoscia®. Historia rodzin, narodu, spolecznosci, literatury,

» Por. T. Klys, Z biegiem lat, z biegiem dni... — epopeja ironiczna, [w:] Filmowy swiat Andrzeja
Wajdy, red. E. Nurczyriska-Fidelska, P. Sitarski, Towarzystwo Autoréw i Wydawcéw Prac Nauko-
wych Universitas, Krakéw 2003.
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Polski, spraw wyjatkowych i powszednich, splata sie w epopeje zakoriczong w roku
1914, rozpoczynajaca finalowy etap tej drogi, ,demonstrujacy, ze zwykla mieszczariska
codzienno$¢ prowadzila ostatecznie do walki zbrojnej o niepodleglos¢é kraju”**.

Wiecej filméw poswieconych odzyskaniu niepodleglosci ukazuje sie w latach 80.,
zwlaszcza pod ich koniec, kiedy nie tylko przypadata 70. rocznica tego wydarzenia, ale
mozna bylo méwic o nich coraz wiecej. Roman Wionczek zrealizowal Rzeczpospolitej
dni pierwsze (1988, premiera 1989), w ktérej pierwszoplanowa role przypisano
Jozefowi Pilsudskiemu, a Pawel Pitera Powrot do Polski(1989), ktérego bohaterem byt
Ignacy Jan Paderewski (w 1986 roku Jerzy Ziarnik nakrecil po§wiecony mu dokument
Mistrz - Prezydent). Wéréd filméw dokumentalnych Mikotaj Jazdon wskazat na Listo-
pad 19181 Polska niepodiegla 1918Krystyny Mokrosiriskiej oraz serie Andrzeja Trzosa-
Rastawieckiego /I Rzeczpospolita nieznana (1988)”. Za najwazniejszy sposréd nich
uznal pelnometrazowy Wymarsz(1988) Wincentego Ronisza, ktéry w 1992 roku reali-
zuje kolejne filmy po$wiecone odrodzeniu paristwa polskiego: A jednak Polska. 1918-
1921 (1992), Czyn zbrojny Polakow w I wojnie swiatowej (1992), Stosunek mocarstw
do sprawy polskiej (1992), Wojna polsko-bolszewicka 1918-1921%.

Nie przypadkiem wla$nie na poczatku tej dekady powstaje tyle filméw, ktére przed-
miotem swojego zainteresowania czynig odzyskanie niepodleglo$ci przez Polske w roku
1918 oraz jego nastepstwa. Po latach milczenia kino chciato sprawowac réwniez funkcje
poznawcza, odkrywajac nie tyle nieznane, co przez lata §wiadomie pomijane fragmenty
przeszto$ci. Film najcze$ciej stanowi interpretacje historii, w tym momencie jednak
znaczenie mialo juz samo przedstawienie faktéw, cho¢ oczywiscie sens dzieta wynikat
takze z ich uporzadkowania.

Tematem tabu, ktéry wymagal przypomnienia i ponownego przepracowania, z pew-
noécia byta wojna polsko-bolszewicka. Obok wspomnianych juz filméw Ronisza,
powstaly miedzy innymi: Bitwa warszawska 1920 roku(1993) Zbigniewa Wawera i Janu-
sza Brandta, Bitwa warszawska 1920 (1995) Zbigniewa Wawera i Tadeusza Kondrac-
kiego, Ksigdz Ignacy Skorupka. Slady i legenda (1990) Jadwigi Nowakowskiej i Marka
Maldisa oraz 7Testament (1993) Wojciecha Ziembickiego o tym samym bohaterze,
W stuzbie oria biatego(1994) Jerzego Ziarnika, opowiadajacy o amerykariskich lotnikach
w polskim wojsku, Wszystko dla Origt (1991) Zbigniewa Kowalewskiego o walkach
o Lwéw w 1918, wreszcie fabularyzowany dokument Na plebanii w Wyszkowie (1999)
Lucyny Smoliriskiej i Mieczystawa Sroki, ukazujacy przedstawicieli Tymczasowego

T, Lubelski, Historia kina polskiego..., s. 474.
%M. Jazdon, Odzyskanie niepodlegtosci..., s. 22.

* Tenze, Historia w polskim filmie dokumentalnym przelomu wiekow, [w:] Klucze do rzeczy-
wistoscl. Szkice 1 rozmowy o polskim filmie dokumentalnym po roku 1989, red. M. Hendryko-
wska, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznari 2005, s. 59.
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Komitetu Rewolucyjnego Polskiego: Feliksa Dzierzynskiego, Juliana Marchlewskiego
oraz Feliksa Kona, oczekujacych na wynik bitwy o Warszawe®’. Sposréd tych filméw
szczegblng uwage zwracaja Ochotnicy roku 1920 (1995) oraz Poki my zyjemy, czyli
moja wojna z Budionnym (1996) Krzysztofa Nowaka-Tyszowieckiego.

Rezyserowi udalo sie dotrzeé do ostatnich zyjacych zolnierzy wojny polsko-bolszewickiej (!)

i zlozy¢ z nich poruszajace swoim $wiadectwem filmy. Obrazy to szczegdlnie cenne,

poniewaz ten wlasnie fragment historii Polski przez dziesiatki lat byt, ze wzgledéw poli-

tycznych, poza zasiegiem kamer i mikrofonéw polskich dokumentalistéw®.

Filmy te staraly sie przedstawié szeroka perspektywe lub koncentrowaly sie na
pojedynczych postaciach czy wydarzeniach. Wymieniam te tytuly nie po to, by stworzyé
ich enumeratywny spis, lecz wskazad, ze w krétki czasie powstaje kilka tytuléw poswie-
conych tej samej problematyce. Odreagowywano wieloletnie milczenie, ale tez podpo-
rzadkowanie Zwiazkowi Radzieckiemu. Co ciekawe, w duzej mierze wracano do wyobra-
zefi 1 wzoréw przedwojennych, choéby w przedstawieniu okrutnych bolszewikéw, co
zapewne bylo takze skutkiem odreagowania narzuconych przez lata wzoréw przyjazni
polsko-radzieckiej”. Bylo tak we Wrotach Europy (1999) Jerzego Wéjcika czy histo-
ryczno-przygodowym serialu Macieja Migasa 1920. Wojna i mitosc (2010), w ktérym
z agresorami walczyli bohaterowie z réznych czesci Polski i klas spotecznych. Powstaly
w 2011 roku film Jerzego Hoffmana 1920. Bitwa warszawska (2011), mimo pozornej
nowoczesno$ci, zaréwno pod wzgledem tresci, jak i narracji, przypominat filmy z po-
czatku lat 20. Jak pisal Tadeusz Sobolewski,

Rezyser stosuje teraz najnowocze$niejsze Srodki techniczne (3D, komputerowa animacja),

ktére tym bardziej wydobywaja basniowos$c¢ przekazu. Jest to wciaz ta sama epicka klechda

o Polsce ski6conej, lekkomyslnej, nierozsadnej, ktéra zdobywa sie na zryw, ponosi ofiare

i opiera sie wrogowi’.

Wybdr tej perspektywy wplynat zaréwno na sens filmu, jak i jego dramaturgie. Nie
zobaczymy wiec skomplikowanej rzeczywistosci politycznej, takze w wymiarze wew-
netrznych polskich rozgrywek, spolecznej czy kulturowej. Mozna zaryzykowac stwier-
dzenie, ze znowu zaczat dominowac model strywializowanego romantyzmu.

M. Przylipiak, Dokument polski lat dziewiecdziesigtych, [w:] Historia polskiego filmu doku-
mentalnego (1945-2014), red. M. Hendrykowska, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznani 2015,
s. 487.

%M. Jazdon, Historia w polskim filmie dokumentalnym przetomu wiekow..., s. 54.

% 0 wizerunkach Rosjan w kinie polskim zob.: E. Ostrowska, A. Wyzyriski, Obrazy Rosjan w kinie
polskim, [w:] Katalog wzajemnych uprzedzeri Polakow 1 Rosjan, red. A. de Lazari, Polski Instytut
Sprawa Miedzynarodowych, Warszawa 2006; P. Zwierzchowski, Obraz Rosjan w kinie PRL, [w:]
W objeciach Wielkiego Brata. Sowieci w Polsce 1944-1993, red. S. Stepien, K. Rokicki, Instytut
Pamieci Narodowej — Komisja Scigania Zbrodni przeciwko Narodowi Polskiemu, Warszawa 2009.

% Tadeusz Sobolewski, Cudu nie bedzie, ,Gazeta Wyborcza” 24-25.09.2011, s. 16.
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Wydawatoby sie, ze po przelomie 1989 roku odzyskanie niepodleglosci, towarzy-
szace temu wydarzenia, ich bohaterowie, jak réwniez rozliczne problemy, z ktérymi
musialo zmierzy¢ sie mlode paristwo, beda stanowily doskonaly temat filmowy. Z jednej
strony zaistniata mozliwo$¢ przywrécenia pamieci o jakze waznych momentach polskiej
historii, z drugiej nader atrakcyjne i no$ne mogly okazac sie analogie miedzy rokiem
1918 a 1989. To rozwiazanie wymagatoby rzecz jasna swoistego uwspoélcze$nienia
6wczesnych sytuacji, postaw i mozliwosci. Kino nie podjelo sie tego zadania.

O ile rokiem 1918 chetnie zajeli sie dokumentaliéci, o tyle w filmie fabularnym nie
pojawilo sie zbyt wiele reprezentacji tamtej epoki. Najcze$ciej siegano po formuly kina
popularnego. W pierwszych latach wolnej Polski rozgrywata sie akcja sensacyjnego
serialu Pogranicze w ogniu(1988-1991) Andrzeja Konica. Opowiadano o nich, przyjmu-
jac konwencje melodramatyczno-historyczna, jak w Pannach i wdowach (1991) Janusza
Zaorskiego, gdzie byly jedynie epizodem w historii bohaterek. Siegano takze po film
biograficzny, czego przykladem jest chocby serial Marszafek Pifsudski(2001) Andrzeja
Trzosa-Rastawieckiego. Czasem ukazywano tamten czas w kontekscie codziennosci, np.
w jednym z odcinkéw Przeprowadzek (2000-2001) Leszka Wosiewicza, lub jako czesé
doswiadczenia polskiej inteligencji, jak w Stawie 1 chwale (1997) Kazimierza Kutza.

W wystawnej, Zle przyjetej Hiszpance (2015) Lukasza Barczyka powstanie wielko-
polskie stalo sie przede wszystkim pretekstem dla fantasmagorycznej fabuly. Film ten
byl interpretowany jednak takze w zupelnie inny sposéb - jako ujeta w oryginalna forme
propozycja postrzegania samego powstania. Marcin Adamczak przekonuje, ze Barczyk
starat sie wykazac, iz

awantura powstaricza rozgrywac sie moze w sferze duchowej, intelektualnej, ekonomicznej

lub technicznej i byé wéwczas co najmniej réwnie ciekawa jak bieganie z karabinem po

ulicach. Wykreowal wizje poznariskiego pozytywizmu jako przygody ducha i przekonal, iz nie

jesteSmy wcale skazani w polskiej kulturze na alternatywe miedzy postawa posta Rejtana i

postawa marszatka Poniriskiego, bo spektrum mozliwo$ci jest zdecydowanie wieksze. Udato

mu sie przedstawi¢ wizje historii, w ktdrej istotne sa nie pojedyncze, heroiczne nawet
potyczki, ale zdecydowanie mniej widoczne i rozciagniete w czasie procesy, ktére sprawiaja,
ze samo zwyciestwo jest juz tylko logiczna i do§¢ oczywista puenta zlozonej gry sif’'.

Ukazana w wiekszosci filméw dziatalno$é wyzwolericza koncentruje sie na akcjach
militarnych i politycznych (chod, co zastanawiajace, brakuje filméw stricte politycznych
o tamtych czasach), opisie konkretnych wydarzen. Rzadko twércy przygladaja sie pro-
cesom historycznym w ich dlugim trwaniu, niezbyt czesto réwniez przedmiotem swo-
jego zainteresowania czynia dziatalno§¢ kulturalna czy codziennosc, ktéra by¢ moze —
jak w Z biegiem lat, z biegiem dni... - poprowadzi ku niepodlegtosci. Brakuje tez préby
historycznej czy historiozoficznej refleksji. Rzadko sprzeczano sie o idee, interpretacje

*' M. Adamczak, Notatki ze Zlotego Wieku, ,Odra” 2015, nr 10. http://magazyn.o.pl/2015/mar
cin-adamczak-notatki-ze-zlotego-wieku-odra/3/, dostep: 26 pazdziernika 2018.
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o6wczesnej sytuacji, poszczegolne zjawiska czy sens historii. Nie chodzi o to, ze wielu
zagadnien kino nie podjelo, nie to bylo wszakze jego zadaniem. Filmy te w znacznej
mierze pozostawaly jednak poza jakimikolwiek dyskursami. Byly ,tylko” filmami
historycznymi, odtwarzaly wydarzenia, postaci i rekonstruowaly §wiat przedstawiony.
Ich forma byla bardzo konwencjonalna, ale - co trzeba wyraznie podkresli¢ — sadzac z
wynikéw frekwencyjnych, to wlasnie odpowiadalo publiczno$ci (po$rednim dowodem
jest niepowodzenie Hiszpanki). Wiele z tych filméw taczylo

intencje rozrachunku z przeszloscia [...] z formula rozrywkowa, stanowiac tym samym relikt

»Damieci naiwnej”, ale za to chetnie przyswajanej przez szeroka widownie, ktérej spora

czes$¢ nieodmiennie pozostaje w fazie pamieci przefiltrowanej przez bashi i melodramat™.

Romans i melodramat staly sie takze cze$cia tego filmu, ktéry wydawat sie szcze-
g6lnie predestynowany do podjecia tematu niepodleglosci jako punktu rozwazan nad
Polska sprzed ponad 80 lat i ta wspélczesna, z poczatku XXI wieku. Zrealizowane na
poczatku kolejnej dekady Przedwiosnie (2001, serial 2002) Filipa Bajona pozostalo
jednak filmem bez znaczenia, postrzeganym przede wszystkim jako kolejna ekranizacja
Kklasyki literackiej. W zaden sposéb nie udalo sie wykorzystac¢ analogii miedzy nadzie-
jami i rozczarowaniami bohateréw powiesci Stefana Zeromskiego a sytuacja wspélczes-
nych widzéw. By¢ moze racje miat Zdzistaw Pietrasik, piszac, ze ,,producenci wiedza az
nadto dobrze, iz Polacy nie maja dzisiaj najmniejszego zamiaru rozprawiac o polskosci,
wolnosci etc.”*. Bajon raz jeszcze podjat temat rodzenia sie polskiej niepodleglosci na
ziemiach pogranicza. W zrealizowanym w 2018 roku Kamerdynerze zainteresowat sie
losem Kaszub6w, osadzonych miedzy Polakami i Niemcami, starajacymi sie zachowac
wlasng tozsamo$é. Traktat wersalski zmienia status tych ziem, ale problemy pozostajg
w duzej mierze niezmienne, co znajdzie kulminacje na przetlomie 1939 i 1940 roku.
Podobnie jednak jak Przedwiosnie, tak i bardziej udany Kamerdyner, w przeciwienistwie
do Magnata, zajmuja sie bardziej historia niz historiozofia.

Przywotane filmy pozwalaja zadac pytanie o sens kina historycznego. Zastanawiajac
sie nad znaczeniem 6wczesnych wydarzen, czynimy to najczesciej z dzisiejszego punktu
widzenia. Dokonujemy w ten sposéb imputacji kulturowej, ale tez kino historyczne
niekoniecznie musi odwolywac sie do akademickiego rozumienia obiektywizmu i prawdy
historycznej. Dotyczy to wydarzen i postaci, hierarchii ich znaczenia i wazno$ci, inter-
pretacji przeszito$ci. To, co jest wazne z punktu widzenia historii akademickiej, nie musi
miec znaczenia dla widza. Trzeba pamietad, ze kino ukazuje nie tyle wydarzenia histo-

% A. Morstin-Poplawska, Zrozumiec sens zapamietanego. Wybrane aspekty ukazywania przesz-
fosci w kinie polskim lat 90., [w:] Kino polskie po roku 1989, red. P. Zwierzchowski, D. Mazur,
Wydawnictwo Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego, Bydgoszcz 2007, s. 18. Autorka odnosi te
stowa do Panien i wdow oraz Kuchni polskiej (1991, serial 1991-1993) Jacka Bromskiego.

% 7. Pietrasik, Hamlet pod Belwederem, ,,Polityka” 2001, nr 9, s. 45.
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ryczne, ile ich interpretacje. Aby powstal udany film historyczny, kino musi wygraé
z historia. Funkcja poznawcza niekoniecznie jest najwazniejsza, zaréwno dla twércéw,
jak i widzéw. Kino moze sprawic¢ widzowi przyjemnos¢ dzieki umozliwieniu mu rozpoz-
nawania przeszlosci przez wydarzenia, postaci, ikonografie. Z tego punktu widzenia naj-
wazniejsze jest wrazenie autentycznosci.

Tak jak pisalem, na filmowe wizje roku 1918, tego, co go poprzedzilo, jak réwniez
jego nastepstw, wplywaja interesy producentéw, ekonomiczne badz polityczne, strate-
gie twércow, relacje z historia, pamiecia kulturowa oraz tozsamog$cia narodowa, polityka
historyczna, historyczne i filmowe kompetencje odbiorcéw, reguly dramaturgii filmo-
wej, konstrukcja bohateréw. Za kazda z filmowych opowiesci o niepodleglo$ci kryja sie
badania historyczne lub wiedza potoczna, kanon kultury lub préba jego krytycznej lek-
tury, teksty kultury popularnej i narodowe i spoleczne imaginarium, filmowa poetyka,
wlasciwosci i1 specyfika spektaklu, sposéb wizualizacji przesztosci, konwencje gatun-
kowe, twoércze indywidualno$ci filmowcéw.

Kino polskie stosunkowo rzadko siegalo po wydarzenia roku 1918. Kiedys decydo-
waly o tym wzgledy polityczne, dzisiaj nie bez znaczenia sa takze finansowe — filmy his-
toryczne zazwyczaj wymagaja sporych nakladéw. Trzeba tez pamietad, ze dla wspélczes-
nego widza kostium historyczny bywa niekiedy niezrozumialy. By¢ moze jednak kino
nieraz jeszcze zaproponuje kolejne odczytania 6wczesnych wydarzen, powie widzowi
co$ waznego o przeszlosci i terazniejszosci, wreszcie, okaze sie atrakcyjne jako spek-
takl. Na razie 100. rocznica odzyskania niepodleglosci sprawila, ze przygotowywane sa
kolejne filmy. Maciej Migas zrealizowatl dla Programu I Telewizji Polskiej serial Drogi
wolnosci(2018), a Dariusz Gajewski pracuje nad Legionami. Warto bedzie dokonac ich
analizy 1 interpretacji, biorac pod uwage powyzsze kryteria i konteksty.

Bibliografia

Adamczak M., Notatki ze Ztotego Wieku, ,,Odra” 2015, nr 10. http://magazyn.o.pl/2015/marcin-
adamczak-notatki-ze-zlotego-wieku-odra/3/, dostep: 26 pazdziernika 2018.

Glowne kierunki zamierzen programowych Wytworni Filmow Dokumentalnych w Warszawie.
(1967 r.), [w:] Plany tematyczno-programowe Wytworni Filmowych na lata 1968-1971, Ar-
chiwum Akt Nowych, zesp. Naczelnego Zarzadu Kinematografii, Zesp6t Programu i Rozpow-
szechniania, sygn. 4/8.

Guzek M., Co wspdlnego z wojng ma kinematograf? Kultura filmowa na ziemiach polskich w la-
tach 1914-1918, Wydawnictwo Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego, Bydgoszcz 2014.

Haltof M., Kino polskie, thum. Mirostaw Przylipiak, stowo/obraz terytoria, Gdarisk 2004.

Hendrykowska M., Historia polskiego filmu dokumentainego (1896-1944), Wydawnictwo Nau-
kowe UAM, Poznar 2015.

Jazdon M., Historia w polskim filmie dokumentalnym przetomu wiekow, [w:] Klucze do rzeczy-
wistoscl. Szkice 1 rozmowy o polskim filmie dokumentalnym po roku 1989, red. M. Hendry-
kowska, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznar 2005.



80 P. Zwierzchowski

Jazdon M., Odzyskanie niepodieglosci w 1918 roku w polskim filmie dokumentalnym, ,Poznan-
skie Spotkania Jezykoznawcze”, red. Z. Krazyriska, Z. Zagorski, t. 14, Poznan 2005.

Klys T., Z biegiem lat, z biegiem dni... - epopeja ironiczna, [w:] Filmowy swiat Andrzeja Wajdy,
red. E. Nurczyriska-Fidelska, P. Sitarski, Towarzystwo Autoréw i Wydawcéw Prac Nauko-
wych Universitas, Krakéw 2003.

Lubelski T., Historia kina polskiego 1895-2014, Towarzystwo Autoréw i Wydawcéw Prac Nauko-
wych Universitas, Krakéw 2015.

Madej A., Mitologie i konwencje. O polskim kinie fabularnym dwudziestolecia miedzywojennego,
Towarzystwo Autoréw i Wydawcéw Prac Naukowych Universitas, Krakéw 1994.

Morstin-Poplawska A., Zrozumiec sens zapamietanego. Wybrane aspekty ukazywania przesziosci
w kinie polskim lat 90., [w:] Kino polskie po roku 1989, red. P. Zwierzchowski, D. Mazur,
Wydawnictwo Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego, Bydgoszcz 2007.

Ostrowska E., Wyzyriski A., Obrazy Rosjan w kinie polskim, [w:] Katalog wzajemnych uprzedzen
Polakow i Rosjan, red. A. de Lazari, Polski Instytut Spraw Miedzynarodowych, Warszawa
2006.

Ozimek S., Film dokumentalny, [w:] Historia filmu poiskiego, t. 6, 1968-1972, red. naukowa
R. Marszatek, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1994.

pel. (Jerzy Peltz), Od Wersalu do Poczdamu, ,Film” 1968, nr 48.

Pietrasik Z., Hamlet pod Belwederem, ,,Polityka” 2001, nr 9.

Przylipiak M., Dokument polski lat dziewiecdziesigtych, [w:] Historia polskiego filmu dokumen-
talnego (1945-2014), red. M. Hendrykowska, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznari 2015.

Rutkowska T., Szalericy i Zofnierze nieznani. ,Kwartalnik Filmowy” 2015, nr 92.

Sobolewski T., Cudu nie bedzie, ,,Gazeta Wyborcza” 24-25.09.2011.

Zajicek E., Zarys historii gospodarczej kinematografii poiskiej. Tom 1. Kinematografia wolnoryn-
kowa w latach 1896-1939, Wydawnictwo Biblioteki Paristwowej Wyzszej Szkoly Filmowe],
Telewizyjnej i Teatralnej, L6dz 2015.

Zwierzchowski P., Filmy historyczne, |w:] Historia w przestrzeni publicznej, red. J. Wojdon, Wy-
dawnictwo Naukowe PWN SA, Warszawa 2018.

Zwierzchowski P., Jak komunisci walczyli o niepodleglosc (w druku).

Zwierzchowski P., Obraz Rosjan w kinie PRL, [w:] W objeciach Wielkiego Brata. Sowieci w Pol-
sce 1944-1993, red. S. Stepier, K. Rokicki, Instytut Pamieci Narodowej - Komisja Scigania
Zbrodni przeciwko Narodowi Polskiemu, Warszawa 2009.

Polish cinema towards independence 1918-2018

The article presents two dimensions of the relationship between cinema and
Polish independence. The first part was devoted to the situation of Polish cinema
after 1918. I describe the film market, the political situation, relationship bet-
ween the state and cinematography, films that were then created and their
impact on national identity. Then I focus on films in which independence has be-
come a movie theme. I divide them into three periods: until 1939, the People's
Republic of Poland and after 1989. I draw attention to their political and histo-
rical contexts, functions and film form, and I discuss the meaning and interpre-
tation of each films.

Key words: Polish cinema, independence, historical cinema, national identity
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