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KRZYSZTOF GAJEWSKI*

Historiografia jako praktyka dyskursywna

W ostatnich dekadach nauki humanistyczne ulegly glebokim i gwaltownym prze-
mianom, a diagnozowany kryzys humanistyki przerodzit sie w festiwal kolejnej ,nowej
humanistyki”, ktéra aspiruje do niespotykanego do tej pory w historii miana post-
humanistyki. Wraz ze zmiana przyjetego okoto XV wieku kursu antropocentrycznego
siegnela po tematy, ktére zdaja sie wykraczac poza etymologiczny sens jej nazwy. Kon-
sekwentne bowiem odrzucenie Protagorasowskiego aksjomatu ,,Anthropos metron”
(,Czlowiek miara wszystkich rzeczy”) prowadzi do negacji twierdzenia Kartezjusza, ze
zwierzeta sa pozbawionymi §wiadomosci i czucia zywymi maszynami. Pojecie podmiotu
zmonopolizowane przez samozwanczego fomo sapiens zostaje uwolnione i nabiera
nowych form. Badania z zakresu socjologii i historii kultury, w szczegélno$ci dotyczace
§rodkéw przekazu typowych dla danej formacji kulturowo-historycznej iich roli kulturo-
tworczej, prowadza do wniosku, ze zdolnos¢ do aktywnego dzialania moze by¢ sensow-
nie przypisywana przedmiotom nieozywionym czy pewnym konfiguracjom przedmioto-
wo-symbolicznym, ze podmiotowos$¢ transcenduje biologie'.

Podobna ewolucja dokonata sie w dziedzinie nauk o literaturze. Ich przedmiot ule-
gal coraz dalej idacemu poszerzeniu. Tradycyjnie rozumiane teksty literackie przesta-
waly zaspokajac apetyty teoretykéw literatury. W kregu ich zainteresowar - poza litera-
turg wysokoartystyczna — znalazl sie folklor, literatura popularna, wreszcie media audio-
wizualne: fotografia, film, telewizja i Internet. Zaproponowane przez formalistéw rosyj-
skich w latach 20. XX wieku pojecie jezyka poetyckiego (dzialali oni pod szyldem m.in.
w OPOJAZ-u, czyli , Towarzystwa Badania Teorii Jezyka Poetyckiego”) w ujeciu struktu-
ralistéw praskich traci na znaczeniu na rzecz funkcji estetycznej, ktéra moze cechowac
réwniez komunikaty pozbawione aspiracji poetyckichiartystycznych. Semiotycy tartus-
cy swoich zainteresowan badawczych réwniez nie ograniczali do sztuki. Zdefiniowane
przez nich wtérne systemy modelujace jako nadbudowane nad pierwotnym systemem
jezykowym byly konstrukcja pojeciowa zdolna do wziecia na siebie ciezaru opisu wszel-
kich przejawéw ludzkiej kultury, a wiec nie tylko literatury i sztuki, ale takze architek-
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tury i budownictwa, systemdéw religijnych i astrologii, nauki, filozofii i innych dziedzin
ludzkiej aktywnosci, zaréwno praktycznej, jak i teoretycznej. Jurij Lotman siega po
pojecie tekstu artystycznego, ktére pozwala opisywac i interpretowaé metodami semio-
tyczno-strukturalnymi zaréwno poezje, jak i film’. Spopularyzowane za sprawa Stefana
Zétkiewskiego pojecie tekstu kultury miato obejmowac szerokie spektrum zjawisk kul-
turowych i spotecznych tworzacych zlozone systemy semiotyczne’.

Dekonstrukcjonistyczna krytyka zalozen strukturalizmu doprowadzita do rewizji
programu semiotyki strukturalnej. Znaczenie, ktére wedle zalozen lingwistyki Ferdinan-
da de Saussure’a mialo sprowadzac sie do miejsca znaku w systemie, wychodzi poza
strukture i w procesie semiozy doprowadza do rozkladu tekstu w jego klasycznym rozu-
mieniu. Granice tekstu ulegaja zatarciu, a przy blizszym zbadaniu rozplywaja sie w ni-
co$¢, ukazujac holistyczna nature tekstu i innych podstawowych pojec poetyki, takich
jak dzielo, autor, gatunek czy stowo. Tym samym tekst nie moze dalej speiac roli jed-
nostki badawczej, a wtasciwie wyodrebniong jednostka taksonomiczng staje sie, wedle
Michela Foucault, dyskurs, stanowiacy ramy pojeciowe, w obrebie ktérych zamyka sie
uniwersum tekstualne. Lingwistyka strukturalna, uleglszy przeobrazeniu w uniwersalna
semiologie, zgodnie z prognozami de Saussure’a, niczym §lepe niemowle w zafascyno-
wanego bogactwem $§wiata mlodzierica, w dalszym swym rozwoju osobniczym przemie-
nia sie w dorostego — analize dyskursu, ktéra jak zludzenia mlodosci odrzuca wiare
w mozliwo$¢é bezposredniego odniesienia i w paranoicznym leku tropi dookola siebie
niewidzialne wladze dyskursu. Przekaz dostowny wypowiedzi zostaje wziety w nawias,
a praca hermeneutyczna koncentruje sie na tym, co ukryte i niewyslowione stanowi
fundamentalne, acz bezkrytycznie zaakceptowane prawdy. Badanie dyskursu mana celu
wyraznie artykutowaé milczaco przyjete $wiatopogladowe aksjomaty i wydobywac na jaw
ukryte presupozycje, niewidoczne w ,normalnej” lekturze tak, jak powietrze, ktérym
oddychamy:

Trzeba by znalezZc prawo rzadzace owymi wszystkimi wypowiedziami oraz miejs-
ca, z ktérego padajaf.

Pytania, jakie wypowiedziom stawiaé zaleca Foucault, brzmia: kto méwi, jakie jest
miejsce instytucjonalne wypowiedzi, sytuacje, w ktore podmiot wypowiedzi pozostaje
zaangazowany i ktére tacza go z innymi grupami podmiotéw’. To dyskurs determinuje
w znacznym stopniu proces formowania poje¢, jest skorelowany, jak powiada Foucault,
z ,systemem formacyjnym”. Lapidarnie filozof definiuje dyskurs jako ,,zbiér wypowiedzi
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nalezacych do jednego systemu formacyjnego”’. To formacja dyskursywna, niczym arbi-
ter elegantiarum, dyktuje reguly i konwencje, wedle ktérych tworzone sa akceptowalne
dla danego czasu i miejsca wypowiedzi’. Wreszcie jako praktyke dyskursywna okresla
francuski filozof
zbiér anonimowych, historycznych, zawsze okreslonych w czasie i przestrzeni
regul, ktére determinowaly w danej epoce i dla danego obszaru spotecznego, eko-
nomicznego, geograficznego lub jezykowego warunki dziatania funkcji wypowie-
dzeniowej®.

Zatem przedmiotem zainteresowania analizy dyskursywnej beda reguly sktadajace
sie na repertuar dyskursywny danej epoki czy pewnej wspdélnoty jezykowej i okreslajace
zasady funkcjonowania wypowiedzi w procesie komunikacji. Pojedynczy przedmiot
tekstualny zawiera jedynie niektére z tych regul, ale tez nie ma innego sposobu ich od-
krywania niz praca interpretacyjna z konkretnymi tekstami.

Mozna wskazac szereg dziedzin, w ktérych analiza dyskursu o literaturoznawczej
proweniencji ma szanse okazac sie pozyteczna dla historiografii.

Po pierwsze, moze ona zaproponowac nowe podej$cia do badania tradycyjnych zré-
det historiograficznych, jakimi sa dokumenty z epoki, prasa, listy, pamietniki, wszelkie
druki ulotne, okreslane mianem $wiadectw zycia spolecznego, i inne artefakty tekstual-
ne, z ktérymi ma do czynienia w swojej pracy historyk. Owe materialy Zrédtowe pozba-
wione sa w zasadzie funkcji artystycznej, nie naleza na ogé6t do dziedziny sztuki (przy-
ktadowe wyjatki to plakaty, listy i pamietniki czy dzienniki odznaczajace sie wartosciami
literackimi). Wypowiedzi te stanowia jednak doskonaly materiat badawczy dla badarn nad
Swiatopogladowymi aksjomatami przyjmowanymi przez ich nadawcéw i adresatéw. Dla
badacza dyskursu owo okreslane nieco pogardliwym mianem ,pi§miennictwa” uniwer-
sum tekstualne zastuguje na zainteresowanie samo w sobie. Niczym ,aktorzy drugo-
planowi” czy nawet ,staty$ci” danej epoki moga okazac sie pierwszoplanowym Zrédtem
wiedzy o jej historii 1 kulturze. Umozliwiaja poznanie narracji historiograficznych z za-
poznanej do tej pory perspektywy, uslyszenie glosé6w wykluczonych i marginalizowa-
nych mniejszosci (takich jak skolonizowani, kobiety czy chlopi), jak réwniez tzw. zwy-
czajnych ludzi w ich codziennym zyciu, jak w przypadku nurtu mikrohistorii, historii
mentalno$ci, historii ,dlugiego trwania” czy historii méwionej. Tu takze nalezalyby
nienapisane jeszcze historie zwierzat.

Innym pozytkiem, jaki przynosi badaniom historycznym analiza dyskursywna, jest
poszerzenie zakresu materialéw badawczych w stosunku do tradycyjnej historii. Moga
nalezec do nich bowiem nie tylko Zrédla historyczne w tradycyjnym sensie, ale réwniez

% Ibidem, s. 140.
" Ibidem, s. 150.
® Ibidem, s. 151.
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przekazy artystyczne i literackie, i to niekoniecznie wysokoartystyczne. Moga to by¢
powiesci, poezja liryczna i kino autorskie, ale réwniez popularne seriale, socrealistyczne
powiesci produkcyjne i muzyka rozrywkowa. Przy czym owe utwory artystyczne nie sa
traktowane na modte pozytywizmu jako Zrédio wiedzy na temat przeszilosci (powiesé
jako zwierciadto przechadzajace sie po gosciricu), ale jako korpus wypowiedzi umozli-
wiajacy rekonstrukcje podstawowych zatozer pojeciowych dyskursu danego czasu,
kregu spotecznego czy Srodowiska politycznego. Przykladem moga by¢ tu zywo rozwija-
jace sie w ostatnich latach kulturowe i literackie badania nad komunizmem®.

Nieunikniona jest réwniez konfrontacja analizy dyskursywnej z samym dyskursem
historiograficznym. Tekst dziela historycznego okazuje sie podatny na analizy reto-
ryczne, ktére pokazuja, w jaki sposéb konwencje gatunkowe piSmiennictwa historio-
graficznego interferuja z sensami implikowanymi przez material Zrédlowy. Historio-
grafia zostaje nawet posadzona o daleko idaca fabularyzacje, wymuszong by¢é moze
wymogami konwencji tekstualnych, ktére niezbedne sa do wytworzenia oraz odczytania
wypowiedzi pisanej'’. Do pewnego stopnia prawda staje sie w tym kontekscie dewiza
Marshalla McLuhana o tym, ze $rodek przekazu sam jest przekazem (7The medium is
the message)"'. Hayden White, Frank Ankersmit czy Reinhart Koselleck wskazuja na
uwarunkowania genologiczne, retoryczne i pojeciowe, jakim podlega historiografia.
Metahistoryczna refleksja tego rodzaju moze budzié daleko idacy sceptycyzm wobec
rezultatéw prac historykéw, jednak reprezentanci tego nurtu dalecy sa od podwazania
poznawczego autorytetu historii, a jedynie staraja sie okre$li¢ wiasciwa funkcje i spe-
cyfike wiedzy przez nia dostarczanej i jej funkcji spolecznej.

Dyskurs historiograficzny i jego krytycy

Zaczatki teoretycznej refleksji nad tekstem historiograficznym w postaci préby
wskazania réznicy miedzy poezja a historia mozna odnaleZ¢ juz u Arystotelesa. Usta-
lenia wielkiego greckiego filozofa datujace sie sprzed dwdch i pét tysiacleci do dzi$, jak
sie okazuje, dominuja nasze pojmowanie w wielu aspektach, czego nasze myslenie o his-

% Zob. np. Popkomunizm. Doswiadczenie komunizmu a kultura popularna, red. M. Bogustawska,
Z. Grebecka, Libron: Krakéw 2010, badZ publikacje z serii ,Komunizm. Idee — dyskursy — prak-
tyki”, PRL. Zycie po zyciu, red. K. Chmielewska, A. Mrozik, G. Wotowiec, Wydawnictwo IBL
PAN, Warszawa 2012; Rok 1966. PRL na zakrecie, red. K. Chmielewska, G. Wolowiec, T. Zu-
kowski, Wydawnictwo IBL PAN: Warszawa 2014.
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torii moze by¢ przykladem. Cho¢ odrzuciliSmy Arystotelesowska metafizyke i model
Swiata oparty na Nieruchomym Poruszycielu napedzajacym $wiat sila milosci, to relikty
mysli starozytnej pozostaly w metodologii nauk humanistycznych, w naszym pojmo-
waniu historii i jej funkcji. Przypomnijmy 6w slynny passus z Arystotelesa (1451b):

Historyk i poeta réznia sie przeciez nie tym, ze jeden postuguje sie proza, a drugi

wierszem, bo dzieto Herodota mozna by ulozy¢ wierszem i tym niemniej pozos-

taloby ono historia, jak jest nia w prozie. R6znia sie oni natomiast tym, ze jeden

mowi o wydarzeniach, ktére mialy miejsce w rzeczywistosci, a drugi o takich,

ktére moga sie wydarzy¢. Dlatego tez poezja jest bardziej filozoficzna i powazna

niz historia; poezja wyraza przeciez to, co ogélne, historia natomiast to, co jedno-

stkowe'

Stagiryta wyraza tu szereg przekonar odnoszacych sie do pi§miennictwa historio-

graficznego:

1) forma podawcza (proza, wiersz) nie jest relewantna dla tozsamo$ci genologiczne;j
tekstu historiograficznego, jest tylko zewnetrznym kostiumem faktéw istniejacych
niezaleznie od ich jezykowego wyrazenia;

2) historyk opowiada o faktach (wydarzeniach rzeczywistych), poeta o wyobrazeniach
na temat faktéw (wydarzeniach mozliwych);

3) poezja traktuje o ogdlnikach, zas historia o konkretach;

4) poezja jest bardziej ,filozoficzna i powazna” niz historia.

Przekonania tu wyrazone nie traca na doniostos$ci, nawet jesli niektére lub wszyst-
kie z nich zostana zanegowane przez nowoczesna metodologie historii. W szczegdlnosci
pierwszy z wymienionych sadéw zostal powaznie ostabiony wskutek tzw. zwrotu jezy-
kowego, ktérego zwolennicy wskazywali na aktywna role jezyka w ksztaltowaniu $wiata
przezywanego, na ,Swiatotwdrcza” site mowy. W szczegélnosci utrzymane w duchu kon-
struktywistycznym zarzuty podniesli reprezentanci krytyki narratywistycznej. Pod-
kreslali oni wage schematu fabularnego w procesie wyjasnienia historycznego. Po prze-
prowadzeniu gruntowanej analizy dyskursywno-retorycznej klasycznych dziel XIX-wiecz-
nej historiografii Hayden White zauwaza, ze:

rézne rodzaje historycznych interpretacji odnoszacych sie do tego samego zes-
polu wydarzer, jak na przyklad interpretacje Rewolucji Francuskiej dokonane
przez Micheleta, Tocqueville’a, Taine’a i innych, to niewiele wiecej niz projekcje
jezykowych matryc, jakich historycy ci uzyli do wstepnej retorycznej obrébki
rewolufl};jnych wypadkéw, zanim jeszcze rozpoczeli ich spisywanie w postaci
narracji

12 Arystoteles, Poetyka, przel. H. Podbielski, Ossolineum, Wroctaw 1983, s. 26.

1 H. White, Tekst historiograficzny jako artefakt literacki, przel. M. Wilczyniski, [w:] H. White,
Poetyka pisarstwa historycznego, przel. E. Domarnska i in., Universitas, Krakéw 2000, s. 101.
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White pokazuje w odniesieniu do pi§miennictwa historiograficznego to, co dla prozy
fabularnej rosyjscy formali§ci wskazali p6t wieku wczesniej. Do jednego korpusu mate-
rialu dramatycznego mozna zaaplikowac wiele najrozmaitszych chwytéw, a na podstawie
jednej fabuly rozumianej jako zespét faktycznych lub fikcyjnych zdarzeri mozna spo-
rzadzié wiele réznych sjuzetéw-opowiesci w zaleznosci od tego, jaka motywacje przy-
piszemy dzialajacym postaciom". W efekcie fabularyzacji jednego splotu zdarzen moga
wiec powstac narracje utrzymane w réznorodnych kategoriach estetycznych i odmien-
nych formach podawczych.

zaden zespot przypadkowo odnotowanych wydarzen historycznych nie moze sam
z siebie ulozyC sie w opowie$c; w najlepszym razie moze on dostarczy¢ history-
kowi elementéw do jej budowy. Wydarzenia przeksztaltcane sa w opowiesc przez
przemilczenie lub podporzadkowanie niekt6rych z nich innym, ktére z kolei wysu-
waja sie na plan pierwszy poprzez nadanie im okreslonej charakterystyki, powta-
rzalno§¢é motywéw, zmiennos¢ tonacji i punktu widzenia, alternatywne strategie
opisu i inne tym podobne zabiegi — krétko méwiac, dzieki technikom, stuzacym
zazwyczaj fabularyzacji powiesci lub dramatu’.

Biografie Kennedy'ego mozna by bez wiekszego trudu sfabularyzowaé w postaci
romansu, tragedii czy satyry, cho¢ odno$nie do formuly komedii White zywi pewne wat-
pliwo$ci. Owa fabularyzacja, jakkolwiek prowadzi do nieuniknionej deformacji poznaw-
czej, jest niezbedna, gdyz fabularyzacja stanowi istote wyjasnienia historycznego.
Absolutna wierno$¢é faktom bytaby absolutnym chaosem, doskonalg kopia §wiata w skali
1:1. Fabuta historyczna powstaje wskutek powiazania nicia zwiazku przyczynowo-skutko-
wego ciagu wydarzen zanotowanych w kronice rejestrujacej fakty w sposéb niemal
mechaniczny. O ile w tej ostatniej wydarzenia po prostu nastepuja po sobie w czasie,
o tyle w historii fabularnej, a taka jest wlasnie klasyczna formula rozprawy historio-
graficznej, wydarzenia wiaze stalowa nié przyczynowosci. Kazdy tekst musi reprezento-
wad jaki$ gatunek, a kazda narracja musi spelnia¢ konwencje okreslonego zawczasu
wzorca genologicznego.

White wyréznia cztery wzorce fabularyzacji, ktére wiaza sie z ustalonymi sposobami
argumentowania oraz implikacjami ideologicznymi. Sa to: romans, tragedia, komedia
isatyra. Wybdr narracji romansowej zdradzac by miat poglady anarchiczne, tragediowe;j
—radykalne, komediowej — konserwatywne, a satyrycznej — $§wiatopoglad liberalny. Nie-
zaleznie od zasadnosci takich wlasnie ideowo-estetycznych korelacji trudno sie nie zgo-
dzié, ze sposéb prezentacji materialu Zrédlowego nie pozostawia bez wplywu wymowy
i sensu zdarzen historycznych. Arystoteles sie mylit — White nie ma co do tego zadnych
watpliwo$ci. Pisze:

14 . . .
R. Zimand, , Siuzet” — co to za zwierz?, ,Teksty” 1972 nr 6.

Yy White, Tekst historiograficzny jako artefakt literacki, op. cit., s. 83.
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siegajace Arystotelesa rozréznienie pomiedzy historia a poezja okazuje sie dla
rozwazafi nad obiema formami dyskursu tylez pozyteczne, co szkodliwe (...)
Dawniejsze rozréznienie miedzy fikcja a historia, w mysl ktérego pierwszg z nich
pojmowana jako przedstawienie tego, co wyobrazalne, drugg zas tego, co rze-
czywiste, musi ustapic¢ $wiadomoéci, iz to, co rzeczywiste, daje sie poznac tylko
przez kontrast lub poréwnanie z tym, co wyobrazalne'®.

Literacko$c historiografii jest zatem nieusuwalna, tak jak literacko$c kazdej wypo-
wiedzi jezykowej odwolujacej sie do metody fabularyzacji, ktéra nosi na sobie widome
znamie literacko$ci. Nie oznacza to, ze nie istnieje historia niefabularna. Owszem —
naleza do niej choéby wspomniane juz badania prowadzone przez szkole ,historii
dlugiego trwania” dotyczace historii spolecznej, ekonomicznej, dziejéw obyczajow i sfe-
ry zycia codziennego.

Jednak zadania historyka, a o tych zadaniach wypowiada sie White niejednokrotnie,
wymagaja, aby brat on na swe barki ciezar odpowiedzialnosci za dobdr wlasciwego, sku-
tecznego schematu fabularnego. Kryterium stosownosci schematu jest tu bowiem nie
prostoduszna ,,odpowiednio$¢ stéw rzeczom”, ale performatywna efektywnosc w zakre-
sie dzialar, ktére historycy powinni podejmowac dzis. Owe powinno$ci historykéw sa
bowiem zmienne i ewoluuja w czasie. W 1. pot. XIX w., jak powiada White, zadaniem
historii bylo ,dostarczenie ludzkiej samoswiadomo$ci specyficznego wymiaru czaso-

wego”"", a Hegel, Balzac, Tocqueville

zgadzali sie, ze zadaniem historyka bylo nie tyle przypominanie czlowiekowi
0 jego zobowiazaniach w stosunku do przeszto$ci, ile uswiadamianie mu, jak moz-
na wykorzystac przeszto$é do dokonania moralnie odpowiedzialnego przej$cia od
terazniejszosci do przysztosci®®.

I tunapotykamy negacje drugiego z aksjomat6éw Arystotelesowskiej metodologii his-
torii. Okazuje sie, ze historyk wcale nie jest powotany do méwienia o wydarzeniach,
ktére zdarzyly sie w Swiecie realnym. Jego rola jest terapeutyczna — oddzialywanie na
ludzka $wiadomo$¢ (,,dostarczanie wymiaru czasowego”), badZ praktyczna — pomoc
w ,wykorzystywaniu przeszto$ci” w celu racjonalnego i odpowiedzialnego planowania
przysztosci. Funkcja historiografii nie jest zatem bezstronne informowanie, lecz per-
formatywne ksztaltowanie postaw wobec uplywajacego czasu i przeobrazeri kulturo-
wych.

O poezji Arystoteles sadzi, ze powinna przedstawiad wydarzenia, ktére moga sie wy-
darzy¢, nie zas$ takie, ktére sie wydarzyly:

1% Ihidem, s. 105.

7 H. White, Brzemie historii, przel. E. Domariska, [w:] Hayden White, Poetyka pisarstwa his-
torycznego, przel. E. Domariska i in., Universitas: Krakéw 2000, s. 73.

' Ibidem.
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(...) zadanie poety polega nie na przedstawieniu wydarzen rzeczywistych, lecz
takich, ktére moglyby sie wydarzy¢, przy czym mozliwo$c ta opiera sie na prawdo-
podobieristwie i koniecznosci®.

Zwraca uwage fakt, ze sformutowany tu postulat ma charakter negatywny i forme
zakazu: Poeta nie powinien przedstawiac¢ wydarzen rzeczywistych. Prowadzi to zatem
do ograniczenia zdawatoby sie nieograniczonej swobody twérczej poety. Arystoteles nie
posuwa sie do takiej skrajno$ci i explicite przyznaje poecie prawo przedstawiania zda-
rzen rzeczywistych:

A gdyby nawet przypadkiem przedstawit wydarzenia rzeczywiste, nie przestanie
z tej racji by¢ poeta, bo przeciez nic nie stoi na przeszkodzie, aby niektére z tego
rodzaju zdarzen przebiegaly zgodnie z prawdopodobieristwem®.

Pojecie prawdopodobieristwa jest tu zatem rozumiane jako typowo$é, przeciwien-
stwo wyjatkowosci i zbiegu okolicznosci. Jest ono raczej mozliwos$cia znalezienia racjo-
nalnego wytlumaczenia, anizeli kwestia szansy na konkretne zdarzenie — $lepa Fortuna.
Poezja nie moze by¢ jarmarkiem dziwéw, powinna unikac¢ epatowania niezwykloscia,
zdaje sie przekonywac Stagiryta. Poezja powinna obrazowac to, co uniwersalne, usred-
nione, uogdlnione i typowe. Czcze, mozolne i puste kronikarstwo moze pozostawic his-
torii, ktora, stuga konkretu i faktéw, ustepuje poezji pod wzgledem ,filozoficzno$ci
i powagi”, ograniczajac sie do mechanicznej, kronikarskiej rejestracji nawleczonych na
faricuch czasu atomoéw zdarzen.

Metahistoria w wydaniu White’a i jemu podobnych staje po przeciwne;j stronie para-
dygmatu arystotelesowskiego. Historia w wieku XX stanowi ciezkie brzemie, a historio-
grafia to rozpaczliwa préba uwolnienia sie od niego. Co§ moze nawet na ksztalt terapii
psychoanalitycznej, ktérej pacjentem nie miataby by¢ jednostka ludzka, lecz cywilizacja
— cala, globalna lub przynajmniej ta lokalna, ograniczajaca sie do najblizszego otoczenia
kulturowo-spotecznego.

Problem polega na sktonieniu go [pacjenta] do ,,przefabularyzowania” catego zycia
tak, aby zmienil sie dla niego sens wydarzen oraz ich znaczenie w kontekscie
ekonomii wszystkich faktéw, jakie sie na nie skladajq21.

W tej wlasnie perspektywie White widzi prace i powinno$ci historyka. Jego wyksztal
cenie pozwala mu wesprzec¢ wspdlnote w poradzeniu sobie z ,brzemieniem historii”.
Jest to zatem raczej dzialalno$¢ terapeutyczna anizeli poznawcza, aby odwotaé sie pary
pojec zaproponowanych niegdys przez Marie Janion”. Dla Haydena White’a bowiem,

19 Arystoteles, Poetyka, przel. H. Podbielski, Ossolineum, Wroctaw 1983, s. 26.
20 ., .

Ibidem, s. 28.
21 H. White, Tekst historiograficzny jako artefakt literacki, op. cit., s. 87-88.

22 . . .. . . .
M. Janion, Humanistyka: poznanie i terapia, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa
1982.
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podobnie jak dla Stefana Dedalusa, jednego z bohateréw Joyce’owskiego Ulissesa, his-
toria to ,nocna zmora”:

— Niech pan zakarbuje sobie moje stowa, panie Dedalus, Anglia jest w rekach
zydéw. (...)

— Historia, powiedzial Stefan, jest nocna zmora, z ktérej staram sie przebudzic¢™.

Czy remedium na nocne zmory historii moze stac sie odpowiedzialna i funkcjonalna
historiografia? Farmakon, ktére Derrida — za Platoriskim Tamuzem — dostrzegal w pis-
mie, to jednoczesnie lekarstwo i trucizna®. Taka paradoksalng wlasciwo$cia odznacza
sie réwniez historiografia, czego White ma doskonalg §wiadomo$¢:

(...) na wspétczesnym historyku ciazy zadanie przywrécenia badaniom historycz-
nym ich godnosci na podstawach, ktére pogodza jego cele z celami intelektualne;j
spolecznosci, tzn. ktére przeksztalcg studia historyczne tak, iz pozwoli to histo-
rykowi wnie$¢ pozytywny wkiad w uwalnianie terazniejszo$ci od brzemienia his-
torii’’.

Historiografia moze stac sie narzedziem opresji i kulturowej hegemonii. Pismo, jak
i jego skutek, piSmienna historia, mialy §wiadczy¢ o wyzszosci cywilizacyjnej Europy
nad kulturami niepi§miennymi i pozbawionymi pisemnych Zrédel historycznych i legity-
mizowac jej nad nimi panowanie. Opisywanie historii w sposéb nieunikniony skazone
jest praktycznymi celami, zewnetrznymi wobec samej ciekawo$ci przesztos$ci. Historyk
nie powinien jednak wobec tego faktu sie poddawad, lecz wykorzystaé do pozytecznych
celéw. Nasze podejscie do opisywania przesztosci powinno odznaczac sie, troche po
amerykarisku, charakterem pragmatycznym.

926

White przywotuje w tym kontek$cie okreslenie ,,przesziosc praktyczna””. Jest ona

zespolem

przekonan na temat przesztosci, jakie kazdy z nas niesie z soba w codziennym
zyciu i z ktérych — po omacku, ale najlepiej, jak sie da — czerpiemy informacje,
idee, modele i strategie rozwiazywania probleméw praktycznych, od spraw oso-
bistych, po wielkie programy polityczne, na jakie natykamy sie w swojej obecnej,
jak to widzimy, sytuacji. Jest to w takim samym stopniu przeszto$¢ pamieci, ma-
rzenia i pragnief, jak rozwigzywania probleméw, strategii i taktyki. I dotyczy na
réwni zycia osobistego i wspélnotowego®".

% J. Joyce, Ulisses, przet. M. Stomczyniski, Paiistwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1969,
s. 39-40.

24 J. Derrida, Farmakon, [w:] idem Pismo filozofii, przel. B. Banasiak i in., Inter esse, Krakéw
1992.

By, White, Brzemie historir, op. cit., s. 60.
26 Przypisuje je Michaelowi Oakeshottowi.

2T H. White, Przesziosc praktyczna, przel. A. Czarnacka, [w:] Przeszlosc praktyczna, Univer-
sitas: Krakow 2014, s. 52.
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Pragmatyczny i performatywny charakter tak rozumianej przesztosci wymaga sto-
sownego sposobu jej opisywania. White sugeruje odwazniejsze sieganie przez history-
kéw do nieco bardziej awangardowych estetyk. Za wzor podaje Jakuba Burckhardta,
ktéry swa Kulture Odrodzenia we Wioszech skomponowal w stylu impresjonistycznym,
White poréwnuje jego styl pisania do pejzazy Cézanne’a™. Przeszlo$¢é praktyczna zostaje
przeciwstawiona przesztosci historycznej —

przesziloéci konstruowanej przez nowoczesnych zawodowych historykéw jako
poprawiona i zorganizowana wersja cze$ci pewnej przesztosciowe;j catosci®.

Akademicka proweniencja tej ostatniej pozostawia na niej nieusuwalna skaze w pos-
taci braku mocy performatywnej w ekonomii zycia spolecznego. Aby tego uniknad, his-
toryk powinien zrezygnowac z aspiracji bycia uczonym gabinetowym, odizolowanym od
$wiata Scianami zakurzonych folialéw, i uczynié krok w kierunku sceny, z ktérej bedzie
mogt zwrécid sie do publiczno$ci jako artysta — poeta lub malarz przeszio$ci.

Swiadectwo nie jest szklem powiekszajacym, za pomoca ktérego mozemy badaé

przeszto$c. Jest raczej jak pociagniecie pedzlem przez malarza w celu wywolania
okreslonego efektu”®

— uwaza Frank Ankersmit, kontynuator mysli White’a. Przy pomocy $rodkéw wypra-
cowanych przez sztuke historycy moga prowadzi¢ miedzy soba twdrcze negocjacje na
temat wizji przeszlo$ci, ktéra przyniesie ulge pokrzywdzonym i przywréci godno$é
wszystkim jej aktorom.

Owa praktyczno$¢ historiografii i jej specyficzna relacje do wlasnej terazniejszosci,
ktéra relatywizuje przez sam fakt swego istnienia, Frank Ankersmit uwaza za przejaw
»~wrodzonej” jej ,postmodernistyczno$ci”. Niderlandzki badacz spostrzega, ze

pisarstwo historyczne w duzej mierze zawsze mialo w sobie co$ postmodernis-
tycznego (...) [w postmodernizmie] Nauka jest ,,destabilizowana”, przenoszona
poza swoje wlasne centrum, podkresla sie podwazalno$é sposob6w i kategorii
myslenia, nie proponujac jednak zadnej alternatywy (...) uSwiadamiamy sobie, ze
kazdy poglad poza swoim naukowo zatwierdzonym wnetrzem ma warstwe zew-
netrzna, nie dostrzegang przez nauke®'.

Ankersmit odnosi sie tu wlasciwie nie do czego innego, jak do gleboko przezytej
$wiadomosci historycznego relatywizmu, tej wlasnie, ktéra wiek XIX uczynita wiekiem
narodzin nowoczesnej §wiadomosci historycznej, wiekiem historyzmu w architekturze,
wiekiem pierwszych wielkich syntez w historii literatury i innych sztuk oraz nauk, jak

By, White, Brzemie historii, op. cit., s. 65-66.
29 .
Ibidem.

30 F.R. Ankersmit, Historiografia i postmodernizm, przel. E. Domariska, [w:] R. Nycz (red.),
Postmodernizm. Antologia przekiadow, Wydawnictwo Baran i Suszczyriski: Krakéw 1996,
s. 160.

*! Ibidem, s. 153.



Historiografia jako praktyka dyskursywna 53

réwniez wiekiem klasycznych dziel historiografii. Nie przypadkiem byla to réwniez
epoka ewolucjonizmu. Wraz z romantycznym $wiatopogladem pojawia sie w $wiado-
moéci europejskiej historyczna przesztos$é jako obecno$é w terazniejszosci: czy to
w postaci ruin §redniowiecznego zamku jako scenografii powie$ciowej, czy w nowym
zwyczaju wykonywania utworéw muzyki dawnej w salach koncertowych, gdzie do tej
pory, podobnie jak w $wiatyniach, wykonywano muzyke wspélczesna.

W filozofii po raz pierwszy w pelni wyrazona w Heglowskim pojeciu ducha dziejéw
(Zeitgeist) historyczno$é w spos6b nieunikniony pociaga za soba relatywizm kulturowy,
gdyz u§wiadamia nam, Ze nasze obyczaje, wartosci, normy moralne, zyciowe cele i spo-
soby radzenia sobie z trudno$ciami na drodze do ich realizacji zmieniaja sie nie do
poznania w trakcie historycznej ewolucji naszego spoteczenistwa. Antropologia kultu-
rowa powstala poprzez rzutowanie diachronicznego wymiaru ewolucji historycznej na
horyzontalna plaszczyzne geograficzna, a Swiezo nabyty zmyst historyczny wykorzystata
do wyksztalcenia poczucia relatywizmu kulturowego. Charakteryzujac istote wyobrazni
antropologicznej Andrzej Mencwel, stwierdza aforystycznie:

Etnologia czy tez antropologia kultury jest filozofia, ktéra udata sie w podréz,
a poznawanie czlowieka uprawia przez poznawanie innoziemc6w'.

Mysliciele identyfikujacy sie z dekonstrukcja i postmodernizmem zaproponowali
teoretyczne modele kultury, ktére wyjasniaty niebagatelne réznice wzoréw kultury i po-
zwalaly je racjonalnie tlumaczy¢. Jacques Derrida demaskuje i odrzuca pojecie centrum
fundujacego strukture, a w szczegélno$ci logocentryzm i zachodnia metafizyke obec-
noéci”. Michel Foucault opisuje kulture przy pomocy terminéw takich jak epistema
oraz formacje dyskursywne, czyniac z poszczegdlnych formacji kulturowych nieprzekta-
dalne wzajem autonomiczne systemy. Jean-Francois Lyotard wskazuje na istnienie
wielkich metanarracji legitymizujacych nasz oglad §wiata i innych ludzi*. Wszystkie te
koncepcje podwazaja istnienie ostatecznego ugruntowania ludzkiej wiedzy i skazuja nas
na rozstrzygniecia partykularne, zrelatywizowane do kontekstu dziatania, do danej epo-
ki, miejsca badZ wspdlnoty. Jesli zgodzié sie, ze w gatunkowym przekazie pi§miennictwa
historiograficznego tkwi in nuce idea wyobrazni antropologicznej i program antropo-
logii kulturowej jako praktyczna realizacja teoretycznych postulatéw postmodernizmu,
to nie mozna juz dalej odmawiac historii filozoficzno$ci, gdyz z tej perspektywy jawi sie

52 A. Mencwel, Wstep: wyobraznia antropologiczna, [w:] Andrzej Mencwel (red.), Antropo-
logia kultury. Zagadnienia 1 wybor tekstow, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego: War-

szawa 1997, s. 10.

» J. Derrida, Struktura, znak i gra w dyskursie nauk humanistycznych, przet. M. Adamczyk,
,Pamietnik Literacki” 1986, z. 2.

" J.-F. Lyotard, Kondycja ponowoczesna. Raport o stanie wiedzy, przel. M. Kowalska, J. Miga-
siriski, Fundacja Aletheia, Warszawa 1997.
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ona bardziej filozoficzna od samej filozofii, nadajac jej trzeci wymiar — przestrzenny
i geograficzny. Tym samym kolejny Arystotelesowski aksjomat chwieje sie w posadach.

Frank Ankersmit podejmuje $mialg i ciekawa prébe udokumentowania immanentnej
perspektywicznosci historiografii z punktu widzenia logiki. Siega on mianowicie po nale-
zace do zagadnien semantyki jezykowej pojecie kontekstéw intensjonalnych. W naukach
$cislych i przyrodniczych, operujacych formalizmem matematycznym, sa praktycznie
niespotykane. W logice klasycznej operuje sie ekstensjonalnymi funktorami prawdziwo$-
ciowymi, czyli takimi, ktérych warto$¢ logiczna zalezy wylacznie od wartosci logiczne;j
ich argumentéw, w zadnym zas razie od ich tresci.

Kiedy wglad, umozliwiany przez dana dyscypline, ma charakter bardziej syn-
taktyczny niz semantyczny — jak to jest w przypadku nauk $cistych — stosunkowo
malo miejsca pozostaje na konteksty intensjonalne®,
tymczasem

Z powodu relacji miedzy wizja historyczna i jezykiem uzywanym przez historyka
w celu jej przedstawienia — relacji, ktéra nigdy nie krzyzuje sie z samg przesz-
tosciag — pisarstwo historyczne posiada taka samg nieprzezroczystos¢ i wymiar
intensjonalny jak sztuka™.

Dyskurs historiograficzny zawsze jest czyj$, a wiec jego prawdziwo$¢ nabiera cha-
rakteru podmiotowego i1 subiektywnego. Rozumowania prowadzone na gruncie nauk
humanistycznych, pracujacych z tekstami w jezykach naturalnych, nie podlegaja forma-
lizacji, a do ich przetwarzania niezbedne jest odwolanie sie do sfery ich semantyki, do
znaczeni uzytych pojeé. Nauki przyrodnicze, jak spostrzega Ankersmit, poprzestaja na
usystematyzowaniu relacji miedzy wyidealizowanymi obiektami przestrzennymi i opisa-
niu ich w kategoriach formalnych, nie odwotujac sie do tresci pojec i znaczer jezyko-
wych. Uzyskuja dzieki temu $cisto$¢ i precyzje, ktéra wiagze sie z uzywaniem pojec
jednoznacznych i unikaniem synoniméw, a wiec definiowaniem terminéw przez eksten-
sje 1w sposéb odniesieniowo przezroczysty. Tymczasem w naukach humanistycznych,
ktérych narzedziem i przedmiotem jednocze$nie jest jezyk naturalny uzywany przez
konkretne osoby, odniesienie wyznaczane jest zwykle za posrednictwem intens;ji
1 w spos6b perspektywiczny. Tre$¢ pojecia umieszcza swe odniesienie przedmiotowe
w zindywidualizowanej wizji $wiata, ktorej kreacja posiada wszelkie cechy dzieta sztuki.
Intensja daje pelna swobode w sposobie odniesienia sie do swej denotacji.

Jedna z konsekwencji tego faktu jest rozpowszechnienie w dyskursie historiogra-
ficznym przeciwstawnych pojec asymetrycznych. Termin ten zostat wprowadzony przez
Reinhardta Kosellecka. Aby zilustrowac to pojecie, niemiecki badacz przywoluje takie
pary okreslerti jak ,,pracodawcy” i ,,pracobiorcy” oraz ,wyzyskiwacze” i ,materiat ludzki”.

% ER. Ankersmit, op. cit., s. 159.
% Ibidem, s. 158.
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Komentuje je nastepujaco:

W jednym wypadku samookre§lenie oraz samookre§lenie perspektywiczne danej

osoby pokrywaja sie ze soba, w drugim wypadku istnieje rozbiezno$é miedzy

samookresleniem a okresleniem perspektywicznym tej samej osoby. W pierw-

szym wypadku nazwa implikuje jezykowe uznanie, w drugim do okreslenia wcho-

dzi znaczenie deprecjonujace, stad ,obcy” wie, ze ktos sie do niego zwraca, ale

nie czuje sie oceniony stosownie do wlasnej wartosci. Takie, stosowane tylko

jednostronnie, w nieréwny spos6b kontrastujace ze soba przyporzadkowania beda

tu nazywane ,,asymetrycznymi37.

W dalszej cze$ci swej rozprawy Koselleck zajmuje sie takimi asymetrycznymi para-

mi pojeé przeciwstawnych jak Hellenowie i barbarzyricy, chrzes$cijanie i poganie czy
nadczlowiek i podczlowiek. Tego typu okreslenia wprowadzaja konteksty nieprzezro-
czyste odniesieniowo, gdyz swoje odniesienie wskazuja w sposéb, ktéry ujawnia ich
wlasny punkt widzenia. Jako funktory intensjonalne reprezentuja one okre§lony sposéb
o$wietlenia swego odniesienia, a wiec odzwierciedlaja S$wiatopoglad i interesy jednej
z dwéch antagonistycznych stron historycznego konfliktu. Narracja historiograficzna
zbudowana przy uzyciu funktoréw odniesieniowo nieprzezroczystych pozbawiona jest
z pewno$cia wymiaru wyobrazni antropologicznej, a jej retoryka utrudnia, jesli wrecz
nie uniemozliwia, wielostronno$¢ ogladu i bilateralny dialog kultur, stajac sie narze-
dziem walki o hegemonie i ideologiczny prymat.

Literaturoznawstwo a badanie zrodel

Obok analizy dyskursu historiograficznego przedmiotem zainteresowania literaturo-
znawcy moga staé sie zZrddla historyczne. Przyciagaja one jego uwage nie jako $rodki
poznania przeszlo$ci, ale artefakty i autonomiczne wypowiedzi, ktére moga stanowié
przedmiot osobnego namystu. Reprezentacje, skrywajace sie w Zrédle historycznym,
sktadajg sie na cate §wiaty przedstawione, dajace sie uyjmowac metodami fenomenologii
literatury. Pozwala ona podchodzi¢ do Zrddia historycznego bez uprzedzen i prébowacd
zrekonstruowac §wiat przez owe Zrédlo reprezentowany, da¢ mu niejako glos przed
wszystkimi innymi czynnikami i uwarunkowaniami zewnetrznymi.

Roman Ingarden w swej fenomenologiczne;j filozofii literatury, a w szczegélnosci
w ontologii dziela literackiego oraz teorii odbioru dziela literackiego, zwraca uwage na
miejsca niedookreélenia, ktére odnajdujemy w kazdym dziele literackiej sztuki. Wiaze
sie ona ze schematyczno$cia tekstu dziela literackiego, a w istocie kazdego tekstu. Jak
powiada Ingarden, przedmioty w tekscie

TR, Koselleck, O historyczno-politycznej semantyce przeciwstawnych pojec asymetrycznych,
[w:] idem, Semantyka historyczna, przel. W. Kunicki, Wydawnictwo Poznariskie, Poznari 2012,
s. 227.
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naszkicowane sa zaledwie kilku najniezbedniejszymi rysami. Calej reszty trzeba
sie tylko domyslac®.

Mozna bez trudu rozszerzyé rozwazania fenomenologa na dowolng wypowiedz jezy-
kowa, ktéra bedzie implikowac zawsze jaki$ Swiat przedstawiony, sktadany pracowicie
przez czytelnika z kolejnych okresleri padajacych w tekscie, z ktérymi czytelnik zapoz-
naje sie w procesie lektury. Sama wyobrazniowa konstrukcja, ktérej w swoim umysle
dokonuje odbiorca podczas wypelniania miejsc niedookreslenia i procesu konkretyzacji,
wykracza jednak juz poza to, co zawarte w samym tekécie. W ten spos6b powstaja
przedmioty zapelniajace §wiat przedstawiony dzieta literackiego®. Metodyczna rekon-
strukcja §wiata przedstawionego Zrédla historycznego prowadzi do ujawnienia senséw
implikowanych przez samo Zrédlo i mozliwie mato znieksztalconych w procesie per-
cepcji uwarunkowanej wiedza uprzednia. Autentyczno$c Zrédla zostaje na okres procesu
jego lektury ,wzieta w nawias”, badania zgodnie z zaleceniami redukcji fenomenolo-
gicznej. Zawieszamy chwilowo kwestie realnego istnienia $wiata i rzeczywistego odnie-
sienia zewnetrznego. Istotna jest jedynie wewnetrzna prawda Zrédia.

Glos Zrédia zostaje w ten sposéb wzmocniony, otrzymuje ono do prawo samodziel-
nego glosu. Dokonywana w ten spos6b rekonstrukcja swiata przedstawionego listow
pisanych przez chlopéw do wladz centralnych w czasach PRL pozwala dotrzec do wizji
$wiata alternatywnej wobec dziejéw oficjalnych, opracowywanych na podstawie insty-
tucjonalnych Zrédel paristwowych — do mikrohistorii chlopskiej codzienno$ci czaséw
PRL.

Inna koncepcja, a raczej calym zespolem modeli, teorii i pojec od dekad oddajacym
nieocenione przystugi w analizie wypowiedzi tekstowych zaréwno fikcjonalnych, jak
i niefikcjonalnych jest my$§l Michaita Bachtina, przede wszystkim jego rozwazania z za-
kresu genologii (koncepcja gatunkéw mowy) oraz pojecie chronotopu. Bachtin zauwaza,
ze kazda wypowiedZ odzwierciedla pewien gatunek mowy, ktory jest ,wzglednie trwa-
lym typem”*’ wypowiedzi. Cechy odrézniajace gatunku przejawiaja sie w ,zawartosci
tematycznej, stylui budowie kompozycyjnej”*'. Gatunki mowy sa tworami zywymi i bez-
ustannie ewoluuja: stare gina, a na ich miejsce powstaja nastepne. Na naszych oczach
zaginal gatunek telegramu i pogawedki przy telefonie stacjonarnym, ale narodzit sie list
elektroniczny, krétka wiadomo$é tekstowa czy pogawedka przez telefon mobilny. Istot-

8 R. Ingarden, Z teorii dziefa literackiego. Dwuwymiarowa budowa dziefa sztuki literackiej, [w:)
Teorie literatury XX wieku. Antologia, red. A. Burzyriska, M.P. Markowski, Znak, Krakéw 2007,
s. 56.

% Ibidem, s. 47.

40 M. Bachtin, Problem gatunkow mowy, [w:] Teorie literatury XX wieku. Antologia, red. A. Bu-
rzyniska, M.P. Markowski, Znak, Krakéw 2007, s. 185.

4 Ibidem.
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ne jest to, ze nie istnieje wypowiedZ poza gatunkiem. Warunkiem koniecznym osiag-
niecia progu zrozumialos$ci jest mozliwosc zaklasyfikowania wypowiedzi jako jednego
z gatunkéw mowy nalezacych do repertuaru skladajacego sie na kompetencje komu-
nikacyjne niezbedne do komunikacji jezykowej. Zrédla historyczne réwniez reprezen-
tuja swoiste gatunki wypowiedzi, by¢ moze niespotykane i ciekawe, w swoisty sposéb
opowiadajace o czasach swego powstania.

Chronotop, czyli czasoprzestrzer, to pojecie, do ktérego stworzenia zainspirowata
Bachtina fizyka Einsteinowska, wprowadzajaca wzgledno$¢ czasu i zalezno$¢ wymiaru
temporalnego od usytuowania przestrzennego®. Podobnie bowiem dostrzega Bachtin
zaleznos$c czasu i przestrzeni w §wiecie przedstawionym dziela literackiego. Wystepuje
tu $cista korelacja miedzy rodzajem czasu (mityczny, historyczny, psychologiczny, tech-
niczny) a fabula opowieéci i przestrzenia rozgrywania sie zdarzen. Wykrywanie tego
rodzaju korelacji mozliwe jest rowniez w §wiecie przedstawionym Zrédta historycznego,
jak np. listu, pamietnika czy nawet sprawozdania i podania, jesli tylko badacz ma dostep
do reprezentatywnej prébki przykladéw pi§miennictwa danego typu. Genologiczny opis
zrédet historycznych pozwala odnie$é je do ich literackich, urzedowych, religijnych czy
innego typu pierwowzoréw, a tym samym wskazac zastosowane, §wiadomie badzZ nie,
mechanizmy retoryczne i perswazyjne.

Zakonczenie

Badania interdyscyplinarne stanowia zwykle dzialalno§¢ wysokiego ryzyka, gdyz
wiaza sie z mozliwa krytyka z kazdej ze stron, do ktérej probuja aspirowaé. Historio-
grafia i literaturoznawstwo, jak réwniez wywodzaca sie zen krytyka dyskursu, to dzie-
dziny, ktére wiele sobie zawdzieczaja, a owocna wymiana zdaje sie w ostatnich latach
intensyfikowad, jak gdyby literatura sama zblizyla sie do zycia, a zycie — do literatury.
Dziela literackie, muzyczne, filmowe, malarskie i wszelkie inne przejawy sztuki stano-
wia cenny material badawczy dla historii kulturowej i historycznie ukierunkowane;j
antropologii kultury. Pojecia z zakresu literaturoznawstwa, badan nad teatrem czy liryka
staja sie uzyteczne w badaniach Zrddel historycznych i wszelkiego typu materialéw
o charakterze prymarnie uzytkowym, bedacych tradycyjnie punktem wyjscia badan
historycznych. Historia i fikcja ujawniajg swe ukryte powinowactwa i wiezi, a im lepiej
je zrozumiemy, tym lepiej — bezpieczniej i z wieksza satysfakcja — bedziemy w stanie
radzi¢ sobie z jednym i z drugim.

“ M. Bachtin, Formy czasu i czasoprzestrzeni w powiesci, [w:] idem, Problemy literatury
1 estetyki, przel. W. Grajewski, Czytelnik, idem, Warszawa 1982, s. 278.
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Historiography as a discursive practice

The aim of the text is to describe some use of literary studies for the studies of
history. First of all the recent evolution of the literary studies is outlined, with
special stress on expansion of the notion of the subject. It is not any more limited
to a human actor, but can be applied to an animal or even an inanimate object.
The notion of discursive practice is introduced as a one of the principal key no-
tions of contemporary literary studies. Then few application of literary analysis
of discourse for history is enumerated, such as: expanding the scope of historical
sources so as to include literary works and other piece of art; critical analysis of
historiographical discourse as a text; a new approach to traditional historical
sources consisting in treating them as autonomic texts of culture deserving inter-
pretative activity in themselves.

Key words: discursive practice, historiography, history, literary studies, histori-
cal source
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