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JAN TOMKOWSKI*

Kwiaty zycia i kwiaty smierci
O lirykach Bronislawy Ostrowskiej

Pisarze Mlodej Polski to zapewne ostatnie pokolenie w dziejach naszej literatury,
ktore nie tylko zachwycato sie kwiatami, ale i poszukiwato klucza do ich tajemniczego
$wiata. Rosliny traktowano niczym symbole pelne ukrytych znaczen, a nie opuszczajac
ogrodu, starano sie opisywac caly kosmos. Uwage najwybitniejszych autoréw przycia-
galy nie tylko intrygujace, czasem wrecz perwersyjne kwiaty secesji, takie jak chocby
orchidea’, ale i najzwyklejsze polne kwiatuszki, skromne i niepozorne.

Podobnych fascynacji unikali juz poeci XX wieku, ustanawiajacy kanony nowej
wrazliwo$ci i odmiennej estetyki, surowej i znacznie bardziej pow$ciagliwej. A kiedy
w polowie ubiegtego stulecia ukazat sie poemat Kwraty polskie Juliana Tuwima, to przy-
jeto go z mieszanymi uczuciami, a nawet dosy¢ podejrzliwie’. Czy dlatego, ze wydawat
sie cokolwiek anachroniczny — réwniez z powodu fascynacji typowych raczej dla artys-
téw minionej epoki?

Dla Bronistawy Ostrowskiej, jednej z najwazniejszych poetek Milodej Polski,
Julian Tuwim byt mlodszym o kilkanascie lat kolega po piérze - chyba interesujacym,
skoro w poemacie Kolo swieconej kredy poswiecila mu pieé zartobliwych linijek®, ktére
ukazaly sie zreszta dopiero kilka lat po przedwczesnej $mierci autorki. O wspélnych
pasjach i podziwie dla kwiatow oraz roslinnych kompozycji chyba oboje nawet nie
wiedzieli. P6Zna poezja Ostrowskiej jest zreszta préba sprostania wspétczesnosci, a tym
samym - wysilkiem zwiazanym z opuszczeniem ogrodu i poszukiwaniem zupelnie no-
wej lirycznej scenerii. Kwiaty moglyby w niej stanowi¢ rekwizyt cokolwiek anachro-
niczny.

Wréémy zatem do poczatkow liryki autorki Opali, do tego wspanialego okresu, gdy
poeci krzywiac sie na prozaicznos$c zycia, zachwycali sie jeszcze $piewem stowika i uro-
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! H.H. Hofstitter, Symbolizm, przel. S. Blaut, Warszawa 1987, s. 280-282.

* K. Wyka, Bukiet z catej epoki [w:] Rzecz wyobrazni, Warszawa 1959. Por. J. Sawicka, Julian
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kami ksiezycowej nocy. A nie obawiajac sie wcale stereotypéw ani sentymentalnych
frazesow, nie zwazajac na przestrogi powaznych krytykéw, mowili o kwiatach, gwiaz-
dach i drzewach. Bo jak wyobrazi¢ sobie prawdziwie poetyckie piekno bez udziatu rozy,
lilii, fiotka, ja§minu?

Pierwsze wiersze Ostrowskiej, ktérym przewaznie patronuje duch Juliusza Stowac-
kiego, zdaja sie po prostu tona¢ w kwiatach. Heliotropy, bratki, narcyzy, jaSminy, lilie
stanowia tu gtéwnie dekoracje dla basniowych historii, w ktérych pojawiajg sie $éniezno-
biale tabedzie, nocne wycieczki tlodzig przy $wietle ksiezyca, rusalki, nimfy, wizje pelne
rozmarzenia. Wzrok kieruje sie ku zas§wiatom, bo w odczuciu poetki kwiaty nie sa zwia-
zane z ziemia, ale z niebem! Sila rzeczy interesujace sa wiec platki, kielich, czasem list-
ki, lecz juz nie korzenie ukryte w glebie, pozbawione storica. W Mifowaniu tajemnicza
wiez taczy kwiaty i gwiazdy, w wierszu Po kwiatach sa one jakby sojusznikami $§mierci
i uczestnikami jej ponurego rytualu. Zwlaszcza lilia, kwiat mistyczny, wydaje sie naj-
zupelniej obca ziemi, stanowiacej przestrzen spraw zwyczajnych, codziennych i mato
poetyckich. Z tych samych powodéw w utworze Gwiazdy spadaja ,kosmiczny” narcyz
teskni do swego Zrédla i swego przeznaczenia, to znaczy do wieczno$ci.

Juz w tym pierwszym tomiku, ktéry wyszed! spod pidra zaledwie dwudziestoletniej
debiutantki, znajdziemy kilka powracajacych w pézniejszej liryce watkow, sktadajacych
sie na oryginalne ujecie kwietnego uniwersum. Wrazliwa i rozkochang w malarstwie
poetke, ktéra w przyszlosci zostanie zona znakomitego rzezbiarza, zachwycarzecz jasna
ksztalt roéliny, mnogos$¢é barw tworzacych najrozmaitsze kompozycje, doskonatos§é form
wystepujacych w przyrodzie4. Chodzi jednak o co$ jeszcze. Dla Bronistawy Ostrowskiej
co najmniej réwnie wazna okazuje sie won kwiatéw, ktéra oczywiscie za pomocg stowa
oddaé zapewne najtrudniej, jako Zze mamy tu do czynienia z wyzwaniem chyba na miare
prozy Huysmansa®. Warto zauwazy¢, ze wszelkie préby stworzenia ,kodu” gromadza-
cego znaczenia poszczegdlnych rodzajéw kwiatow zwykle braly za punkt wyjscia ich
ksztalt zewnetrzny, natomiast zapach wydawat sie czyms zupelnie nieuchwytnym.

Po drugie, zgodnie ze znana juz starozytnym teoria zywioléw (elementéw), nalezac
raczej do sfery duchowej niz materialnej, kwiaty musza byc¢ poddane wiadzy zywiotu
slekkiego” czy raczej ,lotnego” i ,goracego”, a wiec ognia. Trudno sie zatem dziwic, ze
w tylu wierszach Ostrowskiej kwiaty po prostu ,ptona”. Ich krétki zywot, nieuchronne
wiedniecie, usychanie, gasniecie zywych koloréw i unicestwianie pierwotnej formy réw-

* 0 zachtannos$ci obserwacji natury w poezji Ostrowskiej wspomina M. Podraza-Kwiatkowska,
Somnambulicy - dekadenci - herosi. Studia i1 eseje o literaturze Miodej Polski, Krakow-Wroclaw
1985, s. 325.

® W tym celu musial najpierw opracowac gramatyke, zrozumie¢ sktadnie zapachéw, zgtebic rza-
dzace nimi reguly” (J.K. Huysmans, Na wspak, przel. J. Rogoziniski, Warszawa 1976, s. 163. Fran-
cuski pierwodruk z 1884 r. ).
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niez wskazuja na zwiazek z ogniem, w naturze ktérego leza gwattowne wybuchy i nagle
zamieranie.

Po trzecie wreszcie, juz w tych wczesnych wierszach, ktérym nawet obecna tu i 6w-
dzie mlodopolska maniera nie jest w stanie odebrac¢ wdzieku, spotkamy typowa dla
autorki lakoniczno$é, sktonnoécé do postugiwania sie niedopowiedzeniem jako najbar-
dziej ekspresyjnym $rodkiem artystycznym. Ilez madro$ci w tej mlodzieniczej przeciez
liryce! Ilez zadumy nad cierpieniem, ktére bywa réwnie niepozorne jak maleriki bratek.
Lecz z wiersza £zy nie dowiemy sie nigdy, kto méwi, a kto placze, no i kto odstania
bolesna prawde? A wreszcie — jaka to prawda? Tylko najbardziej wrazliwi sa w stanie
zrozumied, a moze raczej odczud sile tak delikatnego przestania.

Zawarte w Opalachzapowiedzi zostang zrealizowane w postaci jeszcze doskonalszej
(a zwlaszcza bez poréwnania bardziej przemyslanej) w kolejnych tomikach. Za punkt
kulminacyjny w zakresie interesujacej nas tematyki wolno uznaé cykl Wor kwiatow,
sktadajacy sie z dziesieciu utworéw’. Jesli utozony zostal w okreslonym i nieprzypadko-
wym porzadku, jak przypuszcza Hanna Ratuszna’, to by¢ moze odpowiada on w jakims
sensie cyklowi pér roku, rozpatrywanemu jednak niekoniecznie z perspektywy ludzkiej.
Bo dla kwiatéw rosnacych w przyrodzie zycie zaczyna sie na przedwios$niu, a koriczy
poOZna jesienia.

Nic wiec dziwnego, ze pierwszy wiersz dotyczy pierwszych wiosennych kwiatow —
pierwiosnkéw:

»Bylam w sadzie porankiem w przedwio$nie:

Wkoto dzieci rézowe od biegu

Rwaly drobne pierwiosnki spod $niegu

I piescily je, gwarzac rado$nie,

Ze to w $niegu stulone tak rosnie...

W my$li miatam letnia cisze skwarna,

Kiedy w bujne lipcowe godziny

Oszalate tesknotg dziewczyny,

Skryte w kwietna gaszcz, pszczotami gwarna,

Spiekte usta do krwawych réz garna...”

Chcialoby sie powiedzied, ze te dwie strofki taczy tylko ten sam znak interpunkcyjny
- wielokropek w ostatnich wersach. I oczywiscie osoba patrzacej, do§wiadczajacej,
rozmyslajacej, lecz bez watpienia postugujacej sie jakas dziwaczna logika. Jakze bowiem
rozmy$lac¢ o goracym lecie, majac przed oczami $nieg? Jak poréwnywac niepozorne
pierwiosnki z dostojnymi r6zami? A obserwujac budzenie sie do zycia, rozpoznawac juz
zapowiedZ $mierci?

6 Opublikowany po raz pierwszy w tomie B. Ostrowska, Poezje, Lwéw 1905.

" H. Ratuszna, ,, Wori kwiatow” - cykl wspomnieniowy Bronistawy Ostrowskiej [w:] Polski cykl
liryezny, pod red. K. Jakowskiej i D. Kuleszy, Bialystok 2008, s. 198.
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Asymetria dwéch czesci peknietego na pét wiersza wyda nam sie jednak pozorna,
gdy zapomnimy na chwile o pszczolach, rézach, dzieciecych zabawach i zimowym sa-
dzie. Bo przeciez Plerwiosnkito w istocie wiersz o zyciu i $émierci. A méwiac $cislej —
o afirmacji zycia, ktérej nieoczekiwana konsekwencja staje sie zabijanie! Bardzo dziwny
pomysl, wynikajacy z empatii osiagnietej w najwyzszym stopniu. To dzieki niemu moze-
my spojrzec na ludzka potrzebe dominacji w przyrodzie z perspektywy rosliny skazanej
na umieranie - w wazonie, w bukiecie, podczas niewinnej zabawy.

W Storczykach $mier¢ zostala ledwie zasugerowana, przestonieta trescia religijna,
symbolizowana przez meke i Izy. Niepozorny storczyk le$ny, w tak zwanej mowie kwia-
téw nieodgrywajacy zadnej roli®, a wiec niemy, zostat tu jakze oryginalnie poréwnany
do Izy. W Dziewannie lato jest wprawdzie pora gwaltownej erupcji sily witalnej, lecz na
tych, ktérzy osiagaja apogeum, czyha nieszczescie. To ,poludnica”, zapomniany demon,
znany z mitologii stowiariskiej, nekajacy tych, co przebywaja w upalne potudnie na polu.
Przez poréwnanie do potudnicy dziewanna staje sie kwiatem $mierci.

Ostrowska nie przejmuje sie zreszta tradycyjng symbolika znana z poezji, malarstwa
czy popularnych przewodnikéw objasniajacych mowe kwiatéw. Czesto nadaje roslinom
zupelnie nowe znaczenia, postuszna jedynie wlasnej artystycznej wizji. Dotyczy to na
przyklad lilii, kojarzonej przewaznie z niewinnoscia, czystoscia i skromnoscia. Jednak
w wierszu z cyklu Wor kwiatow biale lilie manifestujg akurat erotyczne pozadanie!
W rozbudzeniu mitosnych pragnien uczestniczy caly kosmos - gwiazdy, ksiezyc, motyle,
a zwlaszcza juz stowiki, ktérych szalone pie$ni sprawiaja, ze ,lilie na wiatr §lg swoje tes-
knoty dziewicze”’.

Mogloby sie wydawad, ze zaréwno dla kwiatéw, jak i dla calej natury, nadchodzi noc
spelienia pragnien. Nic bardziej mylnego, bo oto noc umiera przed switem, nie zaz-
nawszy rozkoszy ani zaspokojenia. Staje sie chlodna i sina - jak cialo dziewczyny zmar-
tej w przeddzieri §lubu. Od czaséw Mickiewicza chyba nie bylo w naszej poezji utworu,
w ktérym liliom towarzyszylby tak makabryczny obraz...

Role kwiatéw $mierci pelnia lilie réwniez w cyklu Rok zgody, pochodzacym z nieco
pézniejszego tomu Chusty ofiarne. Nie tylko rodza sie dzieki §mierci innych istnier, ale
takze zabijaja, przed unicestwieniem dostarczajac — niby budzace strach modliszki —
zgubnej rozkoszy. Okazuja sie wiec réwnie perwersyjne jak tuberozy, zdaniem Ireneu-
sza Sikory stanowiace , florystyczny odpowiednik zmyslowej milosnej rozkoszy”'’, koja-
rzone z wyrafinowanymi marzeniami erotycznymi. W wierszu Ostrowskiej chodzi o kwia-
ty przybywajace gdzies z glebi koszmarnego snu, otaczajace zwloki dziewczyny w mirto-

8 Zob. np. Mowa kwiatow. Symbolika rosiin, kwiatow 1 kolorow, wyb. i uktad I. Sikora, Wroclaw
1992.

° B. Ostrowska, Pisma poetyckie, t. 1, Krakéw 1932, s. 158.
107, Sikora, Symbolika kwiatow w poezji Miodej Polski, Szczecin 1987, s. 103.
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wym wianku. Wyobraznia przekracza tu granice $wiata realnego, tworzy atmosfere
réwnie chorobliwa jak niespokojne wizje takich pisarzy, jak Baudelaire, Huysmans czy
Villiers de I'Isle-Adam. W tym nurcie mieSci sie takze Zmora, w ktérej pojawiaja sie
cyklameny, mimozy i réze, urzekajac swym zludnym pieknem. Ztudnym i niebezpiecz-
nym, bo won kwiatéw staje sie tu jadem.

Nawet liryki tak subtelne jak Rezedaczy Astry, cho¢ wolne od zewnetrznych akceso-
riéw $mierci, wcale nie rozpraszajg nastroju bezgranicznego smutku i przygnebienia.
Emocje zostaja co najwyzej wyciszone, obrazy stlumione, powracaja niedopowiedzenia,
zagadkowe gesty, latwe do przeoczenia znaki. Rezeda wysyla jakies sygnaly, lecz pozos-
taja one nieczytelne dla czlowieka. Moze sie skarzy, moze o czym$ przypomina, moze
przestrzega albo przywoluje do rozsadku. A moze tylko $wiadczy o istnieniu innego
$wiata, do ktérego wstepu nie maja zywi, bo przebywaja tam jedynie ci, co odeszli? Albo
umarli, ale ciagle obecni, pozostajacy wsréd nas w sposéb niezauwazalny, o czym pisat
wielokrotnie (a najpiekniej w Elegiach duinejskich) Rainer Maria Rilke.

Wedrujac poprzez zycie, zblizamy sie nieuchronnie ku péznej jesieni, gdy park staje
sie po prostu cmentarzem, pusty pokdj grobowcem, a $nieg zasypujacy biate astry przy-
wodzi na my$l piasek rzucany na wieko trumny. Pozegnanie i odchodzenie sa w cyklu
Wori kwiatow figurami §mierci; mozna nawet odnie$¢ wrazenie, zZe poetka swiadomie
zaciera réznice miedzy $miercia najblizszych a porzuceniem skazujacym na samotnosc.
Najbardziej dramatycznie zabrzmi to przekonanie w lirycznym okruchu, by¢ moze frag-
mencie wiersza, ktéry nigdy nie zostat ukoniczony:

»A kiedy ¢my wieczorem o szyby topoca,

A serce piers$ rozrywa niespokojnym biciem —

Czy wiesz, co maly Swierszczyk gra w kominie noca?

Czy wiesz, ze to bez ciebie zycie nie jest zyciem?”"

Nawet bratki, kwiaty wesole, pogodne, a nawet figlarne, zdaniem niektérych znaw-
c6w symbolizujace ,braterstwo”, staja sie w cyklu Ostrowskiej kwiatami zatoby. Potrafia
dzieli¢ z ludZmi ich smutek, a niekiedy i los. W Bratkach chodzi akurat o analogie
miedzy spézniong mitoécig a zakwitaniem w porze, gdy ziemie ogarnia juz jesienny
szron. Tylko powierzchowny interpretator powiedziatby, ze to dosy¢ niefortunne poréw-
nanie, ktére musi zakoriczy¢ melodramatyczny gest w finale wiersza. Warto jednak
poszukaé bardziej obiecujacych kontekstow, na przyklad w tradycji ludowej'*. Mozna
réwniez zastanowic sie, czy istotnie — a niektérzy przyrodnicy i hodowcy s o tym $wie-
cie przekonani - ro§liny wyczuwaja nasze nastroje. A jesli tak, to dzieki jakim organom?

Poetka podsuwa nam swojg oryginalna odpowiedz: bratki patrza na nas, bo maja
oczy, a w dodatku oczy bratkéw sg smutne, gdy musza ogladaé ludzkie cierpienie.

"' B. Ostrowska, Pisma poetyckie, t. 2, Krakéw 1932, s. 157.
12 Czyni to H. Ratuszna, Wori kwiatow..., s. 206-207.
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Kwiaty patrza na nas? Czy to mozliwe i w jakim celu mialyby to robié¢ - a moze zmie-
rzaja do nawiazania z nami kontaktu?"®

Posiadaja oczy, lecz nie maja przeciez jezyka ani strun glosowych, nie potrafig pisaé
ani wydawac styszalnych dla naszych uszu sygnaléw dzwiekowych. Jak moglyby zatem
komunikowaé sie z czlowiekiem, przewyzszajacym cale otoczenie dzieki rozumowi
i zdolnosci my$lenia, lecz pod wieloma wzgledami ustepujacym zwierzetom, a moze
i roslinom? Jezykiem kwiatéw jest ich wor, a nie barwa czy forma zewnetrzna.

Byt o tym przekonany Maurice Maeterlinck, chocjego Inteligencja kwiatowukazala
sie dopiero w 1907 roku. Zdaniem autora trudno nie zauwazy¢, ze zapach wydzielany
przez rosliny tylko w niewielkim stopniu mozna wytlumaczy¢ czynnikami praktycznymi,
takimi jak potrzeba wabienia owadéw. Ogdlnie rzecz biorac, won kwiatéw to z punktu
widzenia pozytywistycznego przyrodoznawcy produkt catkowicie ,,bezpozyteczny”. A za-
tem najstuszniej byloby uznac go za ,,dusze kwiatéw” i dojrze¢ w nim tajemnice, o ktérej
wiemy jeszcze bardzo niewiele'.

Mam wrazenie, ze piszac cykl Wor kwiatow Ostrowska juz o tym wszystkim wie-
dziata! W jej cyklu bratki ,smutno” pachna! By to odczué, trzeba przekroczy¢ jakas gra-
nice zwyktej wrazliwoéci, ktéra nie pozwala nam na przyklad ,widzie¢” dZwiekéw ani
,slysze¢” kolor6w'. Trzeba by¢ poeta jak Rimbaud, by przelamac granice zmysléw.
Wéwczas mozna juz zatozy¢, ze nie tylko samogloski urzekaja nas swoim kolorem, ale
i kwiaty zachwycaja modlitwa:

»,Oto Cie, Panie, stawi wszechstworzenia chér —

Ptak kazdy piesnig - kazdy kwiat w rozkwicie

Modli sie tobie wonia [...]”16
Dla Le$miana, choéby jako autora wiersza Nadaremnosc, won kwiatéw byla znakiem
obecnosci Boga. Dla Ostrowskiej chyba nawet wazniejsze sa relacje miedzy kwiatem
a czlowiekiem, o tyle istotne, ze jak wspomnieliSmy wczesniej, w jej liryce kwiaty znaj-
duja sie blizej nieba niz ziemi. Kwiaty zblizalyby wiec ludzi do Boga, zaswiatéw, moze
anioléw. Czy to antropomorfizm, tak irytujacy wielu czytelnikéw juz na poczatku XX
wieku, gdy autorom piszacym o przyrodzie zarzucano plytka naiwnosc? Byé moze tak,

" Podobnie w poezji Le§miana, gdzie miedzy naturg a czlowiekiem zachodzi stosunek , podmio-
towego partnerstwa”. Zob. C. Rowiriski, Czlowiek i swiat w poezji Lesmiana. Studium filozoficz-
nych koncepcji poety, Warszawa 1982, s. 82.

" M. Maeterlinck, Inteligencja kwiatow, przel. F. Mirandola, Warszawa 1948.

'° 0 tym, ze zachodnie do§wiadczanie koloru bylo zawsze splecione z odczuwaniem muzyki prze-
konuje J. Gage, Kolor i kultura. Teoria i znaczenie koloru od antyku do abstrakcji, przel. J. Holz-
man, Krakéw 2008, s. 227-241. Réwnie wnikliwej pracy nie po§wiecono dotad emocjom zwiaza-
nym z odczuwaniem zapaché6w.

6B, Ostrowska, Pisma poetyckie, t. 1, s 127.
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lecz pojecie to mozna rozumiec mniej powierzchownie, a wéwczas traci ono swoja pejo-
ratywna wymowe:

sZarzucany czesto dzielom poetyckim i przyrodniczym, stojacy na pewnej wyzszej
plaszczyznie uczucia czy $wiadomosci «<antropomorfizm» jest moze tylko jasnowidzacym
stwierdzeniem Jedno$ci na wszystkich szczeblach zycia i wysitku duchowego — stwier-
dzeniem nie umiejacym znaleZé sobie wyrazu poza osiagalna granica «czlowieczen-
stwa»”"".

Rozumiat to doskonale wielki wspéiczesny Ostrowskiej, mtody Marcel Proust, gdy

w swojej niewydanej za zycia powieSci kreslit wspanialy obraz zwiazku miedzy czlo-
wiekiem i roslina, przywodzacego na mysl jaki$ niedo$cigniony ideal, w ktérym wspdl-
nota, zrozumienie i przywiazanie funkcjonuja w najdoskonalszej harmonii. Jak sie zdaje
(a pewne partie W poszukiwaniu straconego czasu réwniez to potwierdzaja), zdaniem
francuskiego pisarza kwiaty objagniaja nasze zycie, o ile tylko potrafimy nawiazac z nimi
najbardziej intymna wiez:
»Wydaje sie, jak gdyby pod zielonym lakierem lisci i pod bialym jedwabiem kwiatéw
kryla sie jaka$ zywa istota, ktos, kogo kochamy i kogo nikt nie moze nam zastapic.
Czujemy, ze nie powinni$§my ulegaé pozorom bialego jedwabiu biatego kwiatu i zielo-
nego lakieru zielonego liscia, Ze pod nimi kryje sie jak gdyby co$ jeszcze, Ze nasza
rado$¢ plynie jak gdyby stamtad, z glebi, ze tam, w $rodku, jak gdyby porusza sie cos,
co chcielibyémy sobie uzmyslowic, a co jest pelne stodyczy. Wydaje sie, ze te biate
kwiaty, ciagnace sie nieprzerwanie wzdtuz szpaleru, maja jakie§ duchowe oblicze, Ze sa
jak gdyby podobizna pewnego okresu naszego zycia, na ktéra wtasnie natrafiliSmy i kto-
ra rozpoznajemy”’.

W takiej idealnej symbiozie z czlowiekiem i jego stanem psychicznym pozostajg
bohaterowie ostatniego wiersza cyklu Wori kwiatow - tytutowe Niesmiertelniki. Zamy-
kajace kompozycje catosci skromne, zasuszone kwiatki przypominaja o cmentarnych
rytuatach, zwiazanych zwlaszcza ze Swietem Zmarlych. Owszem, wiersz Ostrowskiej
dotyczy $mierci, ale nie znajdujemy sie wcale na cmentarzu ani w kaplicy cmentarne;.
Grobem jest tu bowiem przeszlo$é, czas stracony, moze przez jakie$§ nieznane nam
okolicznosci? Albo czas zmarnowany przez kogos, kto nie potrafit uporac sie ze swoim
zyciem? Mrok niewiedzy pasuje doskonale do opisywanego w Niesmiertelnikach wne-
trza jak z obrazu Boznarskiej" - kominka, starej serwantki, splowialego fotela i sztyw-
nych bukietéw.

'"B. Ostrowska, Rozmyslania. Cyt. za: Utwory proza, Warszawa 1982, s. 48.
8 M. Proust, Jean Santeuil, ttum. P. Hertz, t. 1, Warszawa 1969, s. 119.

19 . . . . .
Ostrowscy poznali znakomita malarke podczas pobytu w Paryzu, o czym wspomina cérka poet-
ki. Zob. H. Ostrowska-Grabska, Bric a brac 1848-1939, Warszawa 1978, s. 83.
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Warto moze dodaé, ze $wiat starych mebli i pustych pokojéw, w ktérych kréluje mil-
czacy fortepian, a gdzie$§ pod oknem wiatr porusza opuszczonym przez wiasciciela
bujanym fotelem, stanowil niejednokrotnie inspiracje dla liryki autorki Chust ofiarnych.
Podobnie jak kwiaty, domowe sprzety wypatruja slorica (Kok zgody). Pod wplywem
$wiatla ozywaja, mienia sie kolorami, przestaja by¢ nieforemnymi brytami zanurzonymi
w mroku”. Noc przywoluje zreszta upiory, zamiast kwiatéw z ciemnosci wylaniaja sie
widma - tak jest przynajmniej w wierszach Upiori Mieszczariskiego pokoju szablonowe
firanki...

Przygladajac sie kwiatom zwyczajnym i osobliwym, opisujac sasanki, powoje, sto-
krotki i kaczerice®', pisarka nigdy nie traci z oczu podstawowego i nieublaganego prawa
natury, ktére czyni Smierc¢ towarzyszem i ostatecznym przeznaczeniem wszelkiego
zycia. Kwiat rodzi sie, by zwiednad, by¢ moze zatem istnienie nie ma innego celu niz
$mieré? Nawet kwiat pomarariczy, symbolizujacy czysto$c, ale i namietnos§é mitosci,
a nade wszystko witalng site, moze wyrasta¢ na wyspie umarltych, czego najlepszym
przykladem obraz z wiersza Ajaccio. W Szklanej gorze maki wprawdzie ,,dysza” czerwie-
nia, ale oto juz fruwaja nad nimi ,stada zalobnych motyli”*.

Paleta barw uzywanych przez poetke nie jest moze najbogatsza, ale za to dobrana
bardzo starannie. We wczesnych wierszach dominuja typowe kolory secesji: biel i sreb-
ro, lila i zloto, rzadziej fiolet i purpura, zawsze zestawiane ze smakiem, niby bukiety
uktadane przez prawdziwego konesera. W liryce religijnej z tomu Aniofom dzwiekuich
miejsce zajmuja blekit i szafir. Kolory sa zawsze traktowane niczym zywe istoty, kolory

23 o e . . . .
”*. Odnosi sie to zwlaszcza do czerwieni, ktéra wydaje

bola, a nawet ,rozrywaja dusze
sie zawsze barwa niepokojaca, wprowadza dysonans niczym krzyk rozlegajacy sie po$-
réd ciszy, urozmaicanej co najwyzej dyskretna muzyka.

W Zmorach wiosennych Le$miana ,krwawia sie gardla r6z”*, w poezji Tadeusza
Miciriskiego zaskakuja nas ,biale réze krwi”>, w liryce Ostrowskiej réze skojarzone

z krwia sa zawsze czerwone - jak niszczacy wszystko plomien.” , Krélowa kwiatéw”, tak

%00 roli §wiatta i motywéw solarnych w twoérczosci autorki pisze A. Wydrycka, ,,... Rymow galz-
zeczki skrzydiate....”. W swiecie poetyckim Bronistawy Ostrowskiej, Bialystok 1998, s. 39-51.

*! Podobnie jak Wyspiariski, Ostrowska zachwyca sie przede wszystkim kwiatami polskich gk,
poliogrodéw, choé na Korsyce podziwiaé bedzie takze ro$liny egzotyczne, o czym §wiadczy cykl
Z Wyspy Storica i Smierci wlaczony do tomu Z raptularza (Charkéw 1917).

2 B, Ostrowska, Pisma poetyckie, t. 1, s. 100.

% B, Ostrowska, Pisma poetyckie, t. 2, s. 78.
#B. Le$mian, Poezje, Warszawa 1975, s. 15.

%> Zob. T. Miciriski, Poezje, Krakéw 1980, s. 171.

% Kwiaty opisywane przez Ostrowska czesto plong badz skrywaja plomienie, o czym pisze A. Wy-
drycka, Poetka ,, Wielkiej Jednosci”[w:] B. Ostrowska, Poezje wybrane, Krakéw 1999, s. 28-30.
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ceniona przez poetéw w wielu epokach”’, postrzegana jest wiec jakby w odmiennym
Swietle, wprowadza bowiem niepokdj, a niekiedy wrecz strach i rozpacz. Przejmujacy
obraz z wiersza Wroz sobie wroz... nie ttumaczy niczego do korica, a jednak nie pozosta-
wia zadnej nadziei tym, ktérzy odkryli daremnos§¢ zakwitania i marno$¢ istnienia:

»Z czerwonych roz —

Ic6z?1c6z?

Krwawiace platki, krwawiace serca, jak ptaki w zimnym wietrze sie rwa.””

Aniofom dzwiekuto zapewne ostatni tom, w ktérym kwiaty odgrywaja tak znaczaca role
w poetyckim rekwizytorium. Wraz z nadciaganiem historycznego kataklizmu nastepuje
wyrazna zmiana tonacji: barwy szarzeja, znikaja resztki rado$ci, jaka towarzyszylta pozna-
waniu tajemnic skrywanych przez ro$liny. Wygnanie z ogrodu staje sie faktem, kwiatéw
jest teraz znacznie mniej i tylko jedno sie nie zmienia: kwiaty ciagle, moze nawet czes-
ciej niz kiedy$ przypominajg o $mierci.

W Strofach ogladamy kwiaty ,wyroste z krwi”*’, skladane juz na zolnierskich mogi-
tach, w Wiosnie 1915 powraca z uporem pelen goryczy refren: ,Blade kwiaty wykwitaja
z serc zolnierzy”. Kwiatem wojny moze by¢ nawet lubiany dotad gléwnie przez zako-
chane pary bialy bez. R6za kojarzy sie teraz z krzyzem, cierniem i meka — moze boska,
a moze ludzka’'. W ostatnich wierszach Ostrowskiej kwiaty nie maja juz intensywnych
barw ani tajemniczych aromatéw. Coraz czeSciej sg to zwiedte rosliny, a ich opis pro-
wadzi do stworzenia obrazu monochromatycznego niby ascetyczna grafika. Tak dzieje
sie w znakomitej Bialej godzinie, gdzie kwiaty wydaja sie poczatkowo szare, nastepnie
biale, wreszcie - jakby uszlachetnione cierpieniem - staja sie srebrne:

»Zszarzaly klomb6éw plomienne rabaty,

Zgast zar nasturcji i szkarletéw krew —

I nagle widac tylko biale kwiaty
Pod $ciang mrocznych drzew.
Gwiazdy zablysly w galeziach topoli.
W bialych tytoniach kraza szare émy -
Pamie( nie boli i zycie nie boli...
Srebrne sg kwiaty, i gwiazdy, i tzy.

232

*" Ireneusz Sikora (Symbolika kwiatow w poezji Miodej Polski, s. 119) wymienia kilkadziesiat
miodopolskich wierszy zawierajacych juz w tytule stowo ,,r6za”.

% B. Ostrowska, Pisma poetyckie, t. 2, s. 158.
» B, Ostrowska, Pisma poetyckie, t. 3, Krakéw 1932, s. 110.
% Tamze, s. 72.

% Réza to takze symbol tajemnicy, o czym przypomina D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijani-
skiej, przel. W. Zakrzewska i in., Warszawa 1990, s. 189.

2B, Ostrowska, Pisma poetyckie, t. 4, s. 164.
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Wiara w istnienie jakiej§ réwnowagi miedzy zyciem a wszechwiadna $miercia powraca
w tomiku zatytutowanym wymownie Plerscien Zycia, stworzonym w ostatnim roku
wielkiej wojny $wiatowej. Autorka uktadata go, spedzajac dlugie godziny w Ko$ciele
Mariackim w Krakowie, medytujac przed arcydzielem Wita Stwosza®. To na pewno
préba godzenia sie ze $wiatem, ale kwiaty nie odgrywaja w niej pierwszoplanowej roli:
bezbronne i kruche piekno nie zapewnia tak bardzo pozadanego poczucia stabilizacji.
O wiele wazniejszy wydaje sie tu zwiazek czlowieka z ziemia, z gleba, a wiec silg rzeczy
ro$linami bardziej uzytecznymi, ale tez mniej szlachetnymi. Drzewa, ziola, zboza oka-
zujg sie tematem réwnie atrakcyjnym jak stoneczniki czy malwy, w estetyce miodo-
polskiej cenione jednak znacznie nizej niz réze, lilie czy bzy.

Ostatni wazny wiersz o kwiatach ukazat sie juz po $mierci poetki. Chodzi tu o utwér
na tyle wazny, ze przytoczymy go w calosci:

,»Nie! Nie napisze sonetu,

Ale narwe w ogrodzie astréw bialych,

promienistych lekkich komet o zlotym oku,

i galezi bialodrzewu o bialym aksamicie skéry na smutnych li§ciach,

i welonéw gipséwki drzacych jak srebrna mgta -

i wloze to w wysoki rzniety krysztal na wnetrzu ciemnych drzwi,

by sie zapatrzy¢ jak w strzep gwiazdzistej drogi mlecznej

przesianej lotem bladych anielskich pidr...

A moze

w mosiezny wielki pocisk wloze

zlote kule afrykanek,

brazowe tarcze stonecznikéw

i wysokie promieniste dzidy bladozlotych malw,

i postawie je w slonicu na zlotej makacie,

i bede sie glo$no $miac...

Albo jeszcze - grona czerwonych jarzebin bardzo ciezkie

zlacze z klosami zlotej pszenicy i bladego zyta,

a potem zas$ orzechy leszczynowe wyluskam i bede siac przez palce

dtugo, dlugo, dtugo...

Nie! Nie napisze sonetu.”®
Jak wiadomo, Bronistawa Ostrowska osiagnela godna podziwu bieglo§é zaréwno w tech-
nice poetyckiej, jak i sztuce uktadania bukietéw. Co wiecej, zawsze lubila chodzic wias-
nymi drogami i na przyklad tworzac roslinne kompozycje, postugiwaé sie kwiatami
wzgardzonymi przez wlascicieli kwiaciarni, ktérych wprawiala w oslupienie swoimi
niesamowitymi pomystami®.

% H. Ostrowska-Grabska, Bric 4 brac 1848-1939, s. 221.
% B. Ostrowska, Pisma poetyckie, t. 4, s. 193.
* H. Ostrowska-Grabska, Bric 4 brac 1848-1939, s. 190-191.
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Tyle méwi nam anegdota, lecz w wierszu, tylko na pierwszy rzut oka latwym i zarto-
bliwym, idzie chyba o co$ zupelnie innego. Sprébujmy w najwiekszym skrécie uchwycié
jego sens.

Pisanie sonetu (wlasnie sonetu, a nie erotyku, poematu czy ody) stanowi dla naj-
bardziej utalentowanego poety prawdziwe wyzwanie. Trzeba zmiescié¢ swoja wypowiedz
w $cisle okres§lonych ramach, co z cala pewno$cia prowadzi¢ musi do ograniczenia swo-
body twérczej. Rzecz jasna, rekompensata bywa sprostanie rygorom, a w rzadkich przy-
padkach takze $wiadomo$é doréwnania najwiekszym mistrzom trudnej sonetowej
formy.

Ukladanie bukietéw to zajecie dajace znacznie wiecej wolnosci, zwlaszcza gdy twor-
cama odwage, by odej$c od rutyny akceptowanej przez zawodowco6w. Jak jednak wynika
z pierwszej czesci utworu, kwietna kompozycja moze stac sie dla artysty modelem kos-
mosu, kluczem do tajemnic wszech§wiata.

Tak, to pasjonujace zajecie, ale na pewno nie dla znuzonych zyciem i niecierpli-
wych, ktérym pozostaje moze tworzenie bez celuibez przestania, bo bukiet wywolujacy
$miech troche nas jednak zdumiewa. A gdyby tak przeznaczeniem sztuki uczyni¢ uni-
cestwienie dziela i bierno§¢ zrezygnowanego artysty — jak w trzecim wariancie?

Zwrocémy jeszcze uwage na dobdr skladnikéw bukietu. Najpierw pojawiaja sie astry,
awiec kwiaty mtodopolskie, wystepujace we wczesnej liryce Ostrowskiej, p6Zniej malwy
i sloneczniki, znane z wierszy napisanych w ostatniej dekadzie zycia. Na koricu sg juz
tylko zboza, leszczynowe orzechy, jarzebina. Dla mieszkarica i znawcy ogrodu to stanow-
czo za malo, by cieszyc sie zyciem w calej pelni i w calej harmonii. Pozostaje wrazenie
dotkliwej pustki i Swiadomosc, ze cokolwiek uczynimy, wszystko pozbawione jest zna-
czenia.

The flowers of life and the flowers of death.
On lyric poems by Bronislawa Ostrowska

Bronistawa Ostrowska (1881-1928) was a Polish poet, novelist and translator. She
was associated with the Young Poland movement at the end of the 19" and the
beginning of the 20 th century. The poets of Young Poland (Bolestaw Le$mian,
Jan Kasprowicz, Leopold Staff, Kazimiera Zawistowska, Maryla Wolska and
others) were interested in the world of plants, especially fascinated them “the
speech of flowers”. Ostrowska describes the flowers of life and the flowers of
death. In her poetry flowers sign, but their meaning is sometimes quite unex-
pected. For example, a rose becomes a symbol of death! The lily, a symbol of
innocence, purity and virginity, in the lyric cycle Fragrance in flowers (Wori kwia-
tow) manifests eroticism! I tried to decode this mystical universe and explain
some secrets.

Key words: Young Poland, flowers, lyrical poetry
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