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Wladza nad Iudzkim cialem
Obecnos¢ medycyny w kulturze masowej XX wieku

Celem artykutu jest odpowiedZ na pytanie: dlaczego we wspélczesnej kulturze coraz
wieksza role w opisywaniu zjawisk dotyczacych czlowieka odgrywaja kategorie medycz-
ne i jakie sa spoteczne oraz cywilizacyjne konsekwencje takiego stanu rzeczy.

Hipoteza badawcza uzasadniajaca podjecie badari jest zatozenie istnienia (od po-
czatku XVIII wieku az do czaséw wspélczesnych) procesu medykalizacji, ktéry mozna
zdefiniowacd jako wypieranie przez pojecia i kategorie zwigzane z medycyna pojec i kate-
gorii obecnych w innych opisach swiata: religijnym, filozoficznym, etycznym i estetycz-
nym. Badania beda przebiegac¢ w obszarze kultury masowej egzemplifikujacej przemiany
w $wiadomo$ci potoczne;.

Badania nad fenomenami kultury masowej beda realizowane w oparciu o zalozenia
metodologiczne badan kulturoznawczych i literaturoznawczych:

* w paradygmacie nowej krytyki Northopa Frye’a dla ukazania tre$ci obrazéw kultury
masowej

* w paradygmacie dialogizmu Michaila Bachtina dla wskazania relacji zjawisk kultury
masowe]j z historycznym kontekstem cywilizacji europejskiej

* w paradygmacie krytycyzmu dialektycznego Fredrica Jamesona dla ukazania relacji
miedzy obrazami §wiata obecnymi w dzietach kultury masowej i realnymi problema-

mi spotecznymi.

Artykut poswiecony jest zagadnieniu obecno$ci medycyny w swiadomosci zbiorowe;j
spoteczenstwa europejskiego i pétnocnoamerykarnskiego XX wieku. Problem badawczy
artykulu dotyczy zatem zjawiska medykalizacji Swiadomosci potocznej, tego czy zjawis-
ko to wystepuje, dlaczego wystepuje, jak przebiega i jakie ma konsekwencje?

Proces tzw. medykalizacji utozsamiany jest zazwyczaj z dynamicznym rozwojem me-
dycyny, jaki mozemy zaobserwowac od korica XVIII wieku. Nowozytna medycyna, opie-
rajac sie na poznawczych fundamentach biologii, chemii i fizyki, rozbudowuje zlozony
system pojec opisujacych czlowieka jako byt materialny majacy okreslone, precyzyjnie
mierzalne fizyczne i chemiczne cechy, a takze jako organizm podlegajacy naturalnym
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procesom charakterystycznym dla ozywionej materii. Pojeciowy system opisujacy czlo-
wieka uzywany przez medycyne od epoki o§wiecenia az po nasze czasy coraz silniej
i szybciej komplikuje sie i oddala od potocznego ogladu cztowieka, charakterystycznego
dla przed-nowozytnej i wezesnonowozytnej kultury agrarnej'.

W XVIII i XIX wieku mamy do czynienia z zawlaszczaniem potocznych, a takze
obecnych w §wiadomo$ci potocznej magicznych i naiwno-religijnych kategorii opisuja-
cych czlowieka i jego kondycje przez pojecia wywodzace sie z medycyny i nauk o przyro-
dzie.

Proces medykalizacji opisywany szeroko i wnikliwie w literaturze historycznej, so-
cjologicznej i filozoficznej 2. polowy XX wieku mozemy zdefiniowac wla$nie jako zaste-
powanie magicznych i religijnych kategorii opisujacych rzeczywistos¢ przez kategorie
naturalistyczne, wywodzace sie z medycyny i nauk przyrodoznawczych®. Choroba psy-
chiczna zastepuje pojecie opetania badz aktu wrogosci wobec spoteczeristwa i dotkniety
nia czlowiek nie podlega juz penalizacji czy internowaniu w miejscu odosobnienia, lecz
hospitalizacji i terapii’. Choroba somatyczna traci religijne skojarzenia z dopustem bo-
zym, kara za grzechy, przestaje tez by¢ postrzegana jako efekt czarnomagicznej dziatal-
no$ci diabta badz jego poplecznikéw: czarownikéw i czarownic, a zyskuje wyjasnienia
higieniczne i naturalistyczne4. Pojecie $mierci rozpocznie semantyczng ewolucje, ktéra
rozluzni jego zwiazek z pojeciem ,,przeznaczenia”, ,woli bozej”, czyli z terminami natu-
ry metafizycznej, i skieruje je w strone kategorii spolecznych i psychologicznych jako
Jlosu”, ,zwiericzenia zycia”, a wreszcie doprowadzi do terminologii natury scjentys-
tycznej i medycznej, czyli ,choroby ze skutkiem $miertelnym”’. Medykalizacje moze-
my uznac za proces metaforycznego przeksztalcania sie poje¢ magicznych i religijnych,
a takze moralno-metafizycznych, w kategorie naturalistyczno-medyczne. Termin medy-
kalizacja sugeruje wszakze jednostronny charakter tego procesu, w ktérym to, co nau-
kowe, naturalistyczne i medyczne, zastepuje to, co magiczne, religijne, metafizyczne
i potoczne. Byloby to zalozenie zgodne z pozytywistyczng wizja racjonalizujacego sie
spoteczenstwa, w ktérym nauka zastepuje religie, a technologia magie, i edukacja czyni

' Por. L.N. Magner, History of Medicine, Taylor & Francis Group, London 2005, s. 195-266.

? Por. M. Foucault, Historia de la medicalizacion [w:] Medicina e Historia. El pensamiento del
Michel Foucault, Oficina Sanitaria Panamericana, Washington 1978, s. 36-58; P. Conrad, 7he
Medicalization of Society: On the Transformation of Human Conditions into Treatable Dis-
orders, Johns Hopkins University Press, 2007.

®Por. M. Foucault, Histoire de Ia folie 4 Iige classique, Paris, Gallimard 1972, s. 124-149.
*Por. M. Ramsey, Magical healing, witchcraft and elite discourse in eighteenth- and nineteenth-
century France, [w:] M. Gijswijt-Hofstra, H. Marland and H. de Waardt (red.) /liness and Healing
Alternatives in Western Europe, Routledge, New York 1997, s. 14-37.

® Por. K. Feldmann, 7od und Gesellschaft, Springer Fachmedien, Wiesbaden, 2010, s. 45-47.
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$§wiadomo$¢ potoczng coraz bardziej naukowa. Weryfikacja pozytywistycznych zatozen
bylby zanik irracjonalnych aspektéw swiadomosci — utozsamianych z komponentami
magicznymi i religijnymi, a takze moralno-metafizycznymi.

Ze stanowiskiem pozytywistycznym mozna jednak polemizowadé, wskazujac na arbi-
tralne utozsamienie religijnego i magicznego z irracjonalnym, podczas gdy mamy tutaj
raczej do czynienia z pojeciami przecinajacymi sie. Jezeli nawet przyjmiemy, Ze magia
i religia sg irracjonalne, to nie sposéb uznadé, ze wszystko to, co nie jest magiczne lub
religijne, jest racjonalne.

Medykalizacja traktowana jako przemiana $wiadomosci zbiorowej zachodzi w ra-
mach potocznych wyobrazen na temat rzeczywistosci. Jezeli zasadne jest rozréznienie
miedzy swiadomoscia potoczna a naukowa, to w $wietle tego rozréznienia niemozliwe
jest zastapienie (w Swiadomosci zbiorowej) kategorii nienaukowych kategoriami nauko-
wymi, oznaczatoby to bowiem likwidacje §wiadomos$ci potocznej i zastapienie jej $wia-
domogci naukowa. Oczywiscie mamy do czynienia z obecno$cia w potocznej §wiadomo$-
ci zbiorowej kategorii wywodzacych sie z dyskursu naukowego, podobnie jak obecne
tam moga by¢ kategorie wywodzace sie z dyskursu teologicznego. Jednak jako sktadniki
$§wiadomosci potocznej kategorie te nie przynaleza juz do swoich ,,dyskurséw macie-
rzystych”, lecz ulegaja metaforycznemu przeksztalceniu.

Proces medykalizacji (o ile uznajemy, ze zachodzi w ramach §wiadomosci potocz-
nej) zachodzi w oparciu o procesy poznawcze, charakterystyczne dla tej formy $wiado-
mosci. Swiadomo$é potoczna charakteryzuje sie intuicyjnoscia i metaforycznoscia. Intui-
cyjno$é mozemy uznac za odwrotno$é formalizacji. Formalizacja polega na regulowaniu
proces6w poznawczych w oparciu o algorytmy czynnos$ci nakierowanych na poznanie
rzeczywisto$ci dla rozwiazania konkretnych probleméw, odpowiedzi na konkretne pyta-
nia, potwierdzenie badZ zanegowanie konkretnych hipotez. Poznanie intuicyjne jest
spontaniczne, bez §wiadomosci poszczegdlnych, czastkowych czynno$ci poznawczych,
ma charakter calo$ciowy, to znaczy nie dzieli poznawanej rzeczywistosci na aspekty,
wymiary i poziomy, oraz jest egocentryczne, to znaczy zasadniczym przedmiotem poz-
nania jest zawsze stosunek rzeczywistosci do podmiotu poznajacego, przy czym podmiot
nie jest $wiadomy egocentrycznego charakteru wiasnych proceséw poznawczych.

Poznanie jest metaforyczne, gdy bezwiednie laczy zakresy znaczeniowe dwdch,
odrebnych dotad poje¢ w jedna semantyczna siec’.

Metaforyczne zetkniecie sie idei magicznych i religijnych z kategoriami naukowymi
nie tworzy z nich kategorii naukowych, to znaczy nie powoduje zaniku znaczen magicz-
nych i religijnych, lecz ich stopienie sie ze znaczeniami naukowymi. Fakt zetkniecia sie

® P. Ricoeur, The Rule of Metaphor. The creation of meaning in language, London New York,
Routledge 2003, s. 118-156.
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kategorii medycznych i religijnych z magicznymi w §wiadomosci potocznej oznacza za-
tem nie tylko unaukowienie tych pierwszych, lecz réwniez umagicznienie i ureligijnie-
nie tych drugich.

Polem empirycznym ukazujacym wspomniane powyzej procesy zachodzace w swia-
domoéci potocznej, uczyrimy kulture masowa XX wieku. Obszar badari empirycznych
dotyczyl bedzie jej podstawowych artefaktéw: literatury popularnej i filmu. Kultura
masowa jest zjawiskiem stosunkowo mlodym, gdyz jej powstanie datuje sie na wiek XIX
- epoke umasowienia edukacji, powstania i rozwoju masowej Swiadomosci narodowej
i obywatelskiej. Byt to okres, w ktérym odwréceniu ulegla relacja odwrotnej proporcjo-
nalnos$ci miedzy liczebno$cia danej grupy spotecznej a jej obecnoscia ,,medialna”. Od
starozytnosci do poczatku XIX wieku elity spoteczne byly najszerzej reprezentowane
w $wiecie medialnym: utrwalanych i rozpowszechnianych tekstéw i obrazéw, podczas
gdy wieksza cze$¢ spoleczeristwa miata kulture ludowa, ktéra funkcjonowata lokalnie,
a jej wytwory nie byly upowszechniane i utrwalane, zatem funkcjonowaty w kontekscie
uzytkowym i wraz ze zmiana kontekstu zanikaly’.

Sytuacja zmienia sie diametralnie w wieku XIX, gdy powstaje wyspecjalizowana
dziedzina produkcji kulturalnej przeznaczana na uzytek szerokich grup spolecznych,
ktéra uobecnia sie coraz wyrazniej, az w XX wieku zaczyna dominowac nad twdrczoscig
kulturalna przeznaczona dla elitarnego odbiorcy.

Cechg charakterystyczna kultury masowej (w odréznieniu od ludowej) jest to, ze
w przypadku kultury ludowej jej wytwérca byt jednoczes$nie konsumentem to w przy-
padku kultury masowe;j istnieje rozdzial miedzy tymi, ktérzy wytwarzaja przekaz, a tymi,
ktorzy go konsumuja. Kultura masowa jest produktem wytwarzanym quasi-przemysto-
wo, w postaci ,taSmy produkcyjne;j”, ktérej elementami sa np. pisarz — agent — redaktor
- groszowe czasopismo ,,pulp magazine”, docierajace do odbiorcy jako gotowy produkt.
Artefakty kultury masowej wszelako nie sa gorszym ,,odbiciem” §wiadomosci potoczne;j
niz artefakty kultury ludowej, choé dzieje sie to za sprawa odrebnego mechanizmu:
sprzezenia zwrotnego.

Badajac artefakty kultury ludowej, badamy je jako fenomeny §wiadomos$ci potocznej
przez te Swiadomos¢ wytworzone. Badajac wytwory kultury masowej, badamy natomiast
zjawiska wytworzone dla $wiadomo$ci potocznej, ktére wchodza z nosicielami potocz-
nosci w relacje korespondencji’. Artefakt kultury masowej mozna uznac za korespondu-
jacy ze $wiadomoscia potoczna, gdy uzyskuje wsréd jej uzytkownikéw oddolna popular-
no$¢.

" Por. M.C. Sims, Living folklore: an introduction to the study of people and their traditions,
Utah State University Press, Utah, 2005, s. 16-26.

8 Por. A. Kloskowska, Kultura masowa. Krytyka i obrona, Warszawa PWN, 2005, s. 97-105.
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Cecha specyficzna wytworéw kultury masowe]j jest zatem ukazywanie masowemu
odbiorcy obrazéw $wiata, korespondujacych z jego odbiorem rzeczywisto$ci. Miedzy
tymi obrazami swiata, ktére najlepiej wpisuja sie w oczekiwania masowego odbiorcy,
ksztaltuje sie sprzezenie zwrotne, ktore powiela okreslone sposoby opisywania $wiata,
motywy fabularne, wzorce postaciischematy narracyjne. Kultura popularna jest zatem
sfera tworczo$ci znacznie bardziej skonwencjonalizowana niz wyspecjalizowane, elitarne
obszary twérczosci artystycznej. Konwencjonalizacja jest cecha przydatna dla empirycz-
nych badan nad §wiadomos$cia zbiorowa i spoleczna pamiecia. W wytworach kultury ma-
sowej interesuja nas powtarzajace sie (konwencjonalne) zwiazki miedzy opisywanymi
zjawiskami a towarzyszacymiim znaczeniami, kategoriami symbolicznymi, wartosciami
aksjologicznymi. Kolejna kwestia, na ktéra bedziemy zwraca¢ uwage, jest charakter
emocjonalnego sprzezenia zwrotnego miedzy elementami opisu a jego odbiorca. Ponie-
waz wytwory kultury masowej budza nie tylko skojarzenia semantyczne, lecz réwniez
reakcje emocjonalne, to moga stuzy¢ za empiryczna podstawe do badari nie tylko zbio-
rowej $wiadomosci, rozumianej jako kolektywna wiedza na temat $wiata, lecz takze
mentalnosci, czyli nieuswiadamianego, emocjonalnego odbioru rzeczywistosci. Analizu-
jac zjawiska kultury masowej, a za ich posrednictwem zbiorowa §wiadomo$¢ i mental-
no$é, otwieramy mozliwo$¢ dotarcia do zjawisk formujacych spoleczna tozsamosc, czyli
nieuswiadamianych kategorii, na podstawie ktérych intuicyjnie ,wiemy”, czy raczej
,czujemy”, kim jestesmy’.

Badajac wytwory kultury masowej w celu dotarcia do treéci zbiorowej swiadomosci
i nieu$wiadamianych postaw emocjonalnych, postugiwac sie bedziemy trzema perspek-
tywami poznawczymi.

W perspektywie pierwszej interesowac nas beda trwate motywy fabularne, wzorce
postaci i schematy narracyjne. Trwalo$¢ pewnych komponentéw obrazéw Swiata obec-
nych w kulturze masowej usprawiedliwia okreslanie ich mianem archetypéw, czyli per-
manentnych wzorcéw opisu, rozumienia i emocjonalnego oswajania rzeczywistosci'’.
Perspektywa ta ma charakter synchroniczny, strukturalny i formalny. Synchroniczna
jest dlatego, ze obecno$é danego motywu jest dla nas bardziej interesujaca niz jego
geneza; strukturalna dlatego, ze interesujace sa nie tylko wyizolowane, pojedyncze mo-
tywy, lecz struktury semantyczne, jakie sa przez nie tworzone. Struktura semantyczng
nazywamy tu wystepowanie motywéw wraz z ich atrybutami, cechami charakterystycz-
nymi, zjawiskami towarzyszacymi, obecnymi na drugim planie, i kontekstem znacze-
niowym, w ktérym dany motyw jest prezentowany.

Por.]. Storey, Inventing popular culture: from folklore to globalization, Oxford, Malden, Black-
well Publishing, 2003, s. 78-91.

% Por. N. Frye, Anatomy of Criticism, Princeton University Press, Princeton, Oxford, 2000,
s. 141-158.
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Kolejna - druga — perspektywa poznawcza wprowadza optyke diachroniczna, pozwa-
la bowiem na potaczenie danych schematéw i motyw6éw narracyjnych oraz innych ele-
mentéw opiséw Swiata obecnych w wytworach kultury masowej z ich historycznym kon-
tekstem. Historyczny kontekst nalezy tutaj rozumied na dwa sposoby: jako te sktadowe
spolecznej pamieci historycznej, ktére aktywnie inspiruja powstawanie danych wytwo-
réw kultury masowej, a takze jako elementy tradycji artystycznej nienalezacej do kul-
tury masowej, lecz dostarczajacej jej inspiracji, motywow i wzorcéw. Z tej perspektywy
mozna dostrzec, ze utwory kultury masowej ksztaltujace swiat zbiorowej wyobrazni
wspolczesnych spoleczeristw nie sa jalowymi ,produktami” przemyshu rozrywkowego,
lecz znajduja sie w dialogicznej relacji z literacka, narracyjna tradycja tworzona przez
kulture elitarna, a takze mentalna tradycja kultury ludowej wczesniejszych epok™.

Spojrzenie z trzeciej perspektywy wprowadza optyke dialektyczna, ktéra pozwala na
dostrzezenie tego, w jaki spos6b pojecia i znaczenia zwiazane z medycyng interferuja
zwarto$ciami, problemamii cechami mentalnymi ludzi XX wieku. Ta perspektywa umoz-
liwia zbadanie subiektywnego, emocjonalnego znaczenia danego motywu fabularnego,
ktére pozwala na sformutowanie twierdzen na temat relacji miedzy danym motywem
a rzeczywistymi problemami. Poniewaz specyfika kultury masowe;j jest tendencja do re-
produkowalno$ci tych motywow, ktére maja zdolnos¢ do przyciagania uwagi, a uwage
przyciagaja te motywy, ktére charakteryzuja sie zdolnos$cia do generowania emocji, pow-
tarzalno$¢ motywdéw sygnalizuje nam ich potencjal wywolywania emocji. Emocje budzone
przez wzorce i motywy kultury masowej nie sa dla nas interesujace same w sobie, lecz
jako sygnalizator probleméw o szczegdlnym spotecznym znaczeniu. Znaczenie tych
problemoéw, a nawet ich obecno$c, moze nie by¢ uswiadamiana, lecz jest odczuwana na
poziomie emocjonalnego odbioru opiséw §wiata, oferowanych przez kulture masowa .

Ponizszy artykut nie ro$ci sobie pretensji do calo§ciowego oméwienia tego obszer-
nego zagadnienia, pelni zamiast tego role wstepnego studium, w ktérym testuje sie zato-
zenia teoretyczne, koncepty metodologiczne i perspektywy poznawcze w do$¢ ograni-
czonym, lecz juz wyraznie zarysowanym obszarze poszukiwar empirycznych.

Medykalizacje zdefiniowaliSmy jako proces wypierania przez pojecia i kategorie
zwigzane z medycyna pojec i kategorii obecnych w innych opisach §wiata: religijnym,
filozoficznym, etycznym i estetycznym. Problemem badawczym jest nie tylko to, jakie
sa przyczyny tego procesu, lecz réwniez to, jak on przebiega. Celem projektowanego
przedsiewziecia badawczego, ktérego niniejszy artykut jest pierwsza odstona, jest odpo-

"' M.M. Baxtun, Teopus pomana [w:] CoGpanue counHeHUI B ceMu ToMax. Tom 3, UHCTH-
TYT MUpOBoH IuTepaTypsl M. A.M. I'opskoro PAH, 1996, s. 340-504.

2 por. F. Jameson, Marxism and Form: 20 ] Century Dialectical Theories of Literature, Prin-
ceton University Press, Princeton 1974, s. 306-416.
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wiedZ na pytanie: dlaczego coraz trudniej przychodzi nam pomysle¢ sobie §wiat za po-
moca innych pojeé niz medyczne?

Badajac specyfike postaci i motywéw zwigzanych z medycyna, obecnych w wytwo-
rach kultury masowej, mamy do czynienia z wieloma wyobrazeniami lekarzy i personelu
medycznego, z opisami szpitali, w ktérych toczy sie akcja filméw i telewizyjnych seriali
»Szpitalnych”. Szpital jako miejsce pelne zwyczajnych i niezwyczajnych zdarzen, widow-
nia dramatéw zwigzanych z przezywaniem choroby i zdrowienia, a takze tragedia Smier-
ci bliskiej osoby nalezy do cze$ciej eksploatowanych motywéw fenomenu kultury maso-
wej, jakim jest serial telewizyjny. W szpitalnych serialach mamy do czynienia z standar-
dowym pakietem motywéw w rodzaju: nagle zachorowanie dziecka, grozba $mierciinie-
spodziewane uzdrowienie dzieki postawionej w ostatniej chwili prawidlowej diagnozie
i wdrozonej wlasciwej terapii; naglte zachorowanie starszej osoby skonfliktowanej ze
swoimi dzieémi, ktéra przed $miercia szczeSliwie zdazy sie z nimi pogodzic. Lekarze
przedstawiani sa tutaj jako osoby generalnie zyczliwe i sklonne do po$wiecen (choé
przepracowane i niewyspane), lecz pomimo swojej kompetencji takze omylne i zawod-
ne. Czesto motywem przewodnim poszczegélnych odcinkéw jest poszukiwanie popraw-
nej diagnozy, ktéra udaje sie odnalezZ¢ w ,ostatniej chwili” i dzieki ,,cudownemu” przy-
padkowi, czy naglemu ol$nieniu zatroskanego lekarza, a nierzadko takze dzieki szczeSli-
wej podpowiedzi czy inspiracji kogo$ niebedacego lekarzem. Cechg charakterystyczng
seriali szpitalnych nie jest budowanie postaci posagowych, to znaczy lekarzy wszech-
wiedzacych, lecz raczej postaci o wyeksponowanej zyczliwo$ci, czyli osobistym odniesie-
niu do pacjenta. Ten schemat narracyjny podkreslany jest przez obfite relacjonowanie
zycia osobistego lekarzy-bohateréw serialu®’. Duza powtarzalnosc tego motywu sygna-
lizujaca jego wysoka temperature emocjonalng wskazuje na realne zapotrzebowanie
spoteczne, jakim jest opieka medyczna nie tylko fachowa, lecz przede wszystkim subiek-
tywnie zyczliwa i nieobojetna. Postac lekarza fachowego, lecz zdecydowanie zimnego,
szorstkiego w relacji do pacjentéw, jest takze obecna, lecz jako element schematu
fabularnego, w ktérym nieczulosc okazuje sie by¢ maska narzucona na skutek przezycia
osobistej badZ zawodowej traumy, lecz ktéra w kulminacyjnym momencie jest zrzucana
takze na skutek dramatycznych przezy¢'.

Postacie lekarzy z produkcji telewizyjnych z jednej strony kontynuujg schemat kon-
struowania postaci w powiesciach realistycznych drugiej polowy XIX wieku i poczatkéw
wieku XX, w ktérych pojawia sie nierzadko figura wiejskiego badz ,,rodzinnego” lekarza,

" Por. S. Kozloff, Narrative Theory and Television [w:] R.C. Allen (red.) Channels of Discourse
Reassembled. Television and Contemporary Criticism, Routledge, New York, London, s. 52-76.
“ Por. J.G. Butler, “I'm not a doctor, but I play one on TV”: Characters, actors and acting in
television soap opera [w:] R.C. Allen (red.) 7o be continued: soap operas around the world,
Routledge, New York 2001, s. 145-163.
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osoby zyczliwej i pomocnej, choé nierzadko safandulowatej w rodzaju dr Watsona czy
Charlesa Bovary. Z drugiej jednak strony bohaterowie seriali polowy XX wieku sa znacz-
nie silniej osadzeni w realiach medycznych, choé nie zaniedbano réwniez ich aspektu
ludzkiego, co znacznie ociepla wizerunki tych postaci. Skutecznos$é w leczeniu i zycz-
liwo$é wzgledem ludzi zabarwiona urokiem osobistym nadaje lekarzom-bohaterom pro-
dukcji telewizyjnych aury religijne;j ,,$wietosci”.

Ukazana w cieplych barwach postac ,ludzkiego” i ,,Swietego” doktora charakterys-
tyczna dla seriali ,medycznych” kontynuuje takze schemat fabularny realistycznych po-
wies$ci XIX wieku. Figura lekarza w telewizyjnych produkcjach o tematyce przygodowe;j,
historycznej i fantastycznej ma jednak inny, choé zazwyczaj réwnie pozytywny, charak-
ter. W serialach przygodowych, podobnie jak rozwijajacych sie jako réwnolegle ele-
menty kultury masowej powiesciach przygodowych (zaréwno fantastycznych, jak i his-
torycznych), akcentuje sie nie ,,ludzki” wymiar tej postaci, lecz jej aspekt ,ponadludzki”,
co nadaje im koloryt nie chrzescijariskich §wietych, lecz heroséw z greckiej mitologii.
Lekarz w rodzaju: ,najbardziej naukowego umystu wszech czaséw”, ,,genialnego leka-
rza, wynalazcy i bohatera” Doca Savage'a”, bohatera komiks6w i opowiadari z ,groszo-
wych” czasopism (pulp fiction magazine), ma by¢ tym, ktéry w ostatniej chwili wynaj-
dzie lekarstwo na zakazna chorobe z kosmosu, przyszyje gléwnemu bohaterowi reke
utracong w pojedynku z potworem lub reanimuje gléwna heroine po tym, jak widzo-
wie/czytelnicy oplakali juz jej $mierc'.

Wsréd obszernej produkcji literackiej pisarzy fantastycznych wywodzacych sie z tra-
dycji pulp fiction magazine zwraca uwage twérczo$é Jamesa White'a (1928-1999), pét
nocnoirlandzkiego lekarza i autora obszernego cyklu opowiadari i powiesci science-
fiction, ktérych akcja toczy sie w kosmicznym szpitalu zatrudniajacym jako lekarzy
przedstawicieli osiemdziesieciu siedmiu réznych gatunkéw, a obstugujacym (jako pacjen
téw) wszelkie mozliwe istoty — od zyjacych w temperaturze zblizonej do absolutnego
zera metanowcow, przez ,zwyklych” tleno - i chlorodysznych, az po istoty zywiace sie
twardym promieniowaniem'’. Powiesci i opowiadania sktadajace sie na omawiana serie
obfituja zaréwno w standardowe dla gatunku przygody i romansowe historie, jak i w opi-
sy humorystycznych sytuacji, w ktérych np. ofiara katastrofy, nieznajaca specyfiki szpi-
tala, jest wybudzana ze $piaczki i spostrzega nad soba monstra z najgorszych koszma-
réw, wyposazone we wszelkiego rodzaju macki przyssawki i odnéza, ktére to potwory
okazuja sie byc¢ lekarzami i pielegniarkami troskliwie pochylonymi nad pacjentem; za-

' Na przyktad patrz w: K. Robeson, Resurrection Day: a Doc Savage Adventure [w:] Doc Savage
Magazine, November 1936.

 Por. M. Ashley, The Time Machines. The Story of the Science-Fiction Pulp Magazines from
the beginning to 1950, Liverpool University Press, Liverpool, 2000, s. 85-96.

7 Por. J. White, Sector General, Ballantine, New York 1983, s. 28.
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sadniczym przestaniem cyklu jest idea, ze medycyna przekracza wszelkie granice itaczy
wszelkie istoty, gdyz wszyscy czasem potrzebuja pomocy.

Idea , przekraczania granic” miedzy ludZmi réznych kultur jest obecna réwniez w his-
torycznych powiesciach drogi, w ktérych lekarz podrézuje przez kolejne kraje, doznajac
zlych i dobrych przygdd, a w rezultacie osiagajac wiedze o naturze czlowieka. Taka
powiescia jest glosne dzielo Miki Waltariego Egipcjanin Sinuhe'. Bohater, podrézujac
po Egipcie i sasiednich krajach, poznaje odmienno$c ludzi i zwyczajéw, lecz odkrywa
réwniez, ze réznice te sa pozorne, a kondycja ludzka i ludzki los sa wszedzie podobne.
Sinuhe widzi, ze szlachetni wladcy przegrywaja z podlymi, dostrzega nedze biedakéw,
pyche moznych, oszukariczy charakter religii obiecujacych lepsze zycie po $mierci. Swoja
sztuka lekarska stara sie pomagac¢ wszystkim bez wzgledu na ich majatek, lecz nie
doswiadcza wdzieczno$ci, ani tez nie widzi, by jego dziatania trwale pomogly cierpiacym.

Transgraniczny, lecz zupelnie odmienny w swojej wymowie, charakter ma réwniez
postac lekarza, ktéry w poszukiwaniu wiedzy przekracza granice wrazliwosci na ludzkie
cierpienie, a nawet granice cztowieczenstwa w relacjach miedzyludzkich. Taki motyw
pojawia sie juz na poczatku XIX wieku w réznych utworach literackich, ktére jakkolwiek
nie nalezaly do kultury masowej we wspélczesnym jej stowa znaczeniu, to niewatpliwie
dostarczyly kulturze masowej XX wieku wzorcéw fabularnych i motywéw wykorzysty-
wanych wielokrotnie az do chwili obecnej.

Motyw lekarza przekraczajacego, dla zdobycia wiedzy i wiadzy nad stworzeniem,
granice przynalezne cztowiekowi i ponoszacego surowe konsekwencje tego uczynku po-
jawia sie w dziele mlodej pisarki Mary Wollstonecraft Shelley zatytulowanym Franken-
stein or the Modern Prometheus"; dla naszej analizy interesujacy jest jednak nie tyle
literacki pierwowzdr, co wielokrotnie powtarzajacy sie motyw lekarza-naukowca wydzie-
rajacego tajemnice zycia i z ludzkich szczatkéw tworzacego istote-potwora. Swiat wspék-
czesnej kultury masowe]j ,.zaludniaja” rzesze szalonych naukowcéw w poplamionych
krwig fartuchach, dokonujacych podejrzanych medycznych eksperymentéw w swoich
dziwacznych pracowniach. Wymowa poszczegdlnych, filmowych, komiksowych i kompu-
terowych mutacji tego watku rézni sie od siebie, niemniej emocjonalny odbidr tego
motywu krazy wokdét problemu wykorzystywania ludzkiego ciala, konkretnie problemu
groznych i nieoczekiwanych skutkéw medycznych zabiegéw dokonywanych na bezbron-
nym ludzkim ciele”. Przeslanie ,zlego uzycia” ludzkiego ciala, obecne w motywie fran-
kensteinowskim, laczy sie w sieé semantyczng z watkiem ,,antytransplantologicznym”,

'® M. Waltari, Egipcjanin Sinuhe, przel. Z. Lanowski, Czytelnik, Warszawa 1987.
19 Barnes&Noble, New York 2003.

* Por. F. Botting, Monsters of the Imagination: Gothic, Science, Fiction [w:] D. Seed (red.)
A companion to science fiction, Blackwell Publishing , Oxford, s. 111-126.
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wykorzystywanym w wielu thrillerach medycznych, z ktérych najbardziej znanym jest
Coma Robina Cooka™, w ktérych ,zte uzycie” oznacza u$miercanie ludzi, by nastepnie
wykorzystac ich ciata na potrzeby przeszczepéw. W fabularnym schemacie , kradziezy
ciala” posta¢ demonicznego lekarza-demiurga czesto jednak znika, ustepujac miejsca
korporacji medycznej handlujacej ludzkimi cialami. Motyw ten jest istotnie rozwiniety
w thrillerze s.f. The Island *, w ktérym w gigantycznej klinice, bedacej w istocie od-
izolowanym od $wiata miastem-wyspa, hoduje sie ludzi bedacych klonami bogatych
0s0b, ktére wykorzystuja ich ciata jako rezerwuar czesci zamiennych. Klony maja wsze-
lako swoja Swiadomos$c¢ i osobowos$¢ rézna od §wiadomogci i osobowosci swoich pierwo-
wzoréw genetycznych, zyja, utrzymywani przez personel kliniki — fabryki — universum,
w przeswiadczeniu, ze sg grupka wybraficéw ocalonych z katastrofy, ktéra pochtonela
reszte ludzkosci i oczekuja na prawo do zamieszkania na ,rajskiej wyspie”. Wybraricy
wysylani na ,wyspe” laduja jednak na sali operacyjnej, gdzie wycina sie z nich, co sie
tylko da, na potrzeby pierwowzoréw, ktorzy aktualnie potrzebuja organéw na wymiane.

Kolejnym dzietem literackim powstalym u progu XX wieku, ktére dostarczylo zna-
czacego motywu kulturze masowej, jest opowiadanie Roberta Luisa Stevensona Strange
Case Of Dr. Jekyll and Mr. Hyde” . Utwor ten wprowadza do kultury masowej popularny
i czesto wykorzystywany motyw medykamentu, ktérego dzialanie jest nieprzewidywalne
i zlowieszcze dla zazywajacych go ludzi. Motyw ten jest elementem rozleglej sieci se-
mantycznej, w ktérej mozemy wyodrebnié trzy osie semantyczne, wokét ktérych tworza
sie r6znorodne opisy i wizualizacje.

Wokot osi pierwszej powstaja opisy koncentrujace sie na historii genialnego lekarza-
naukowca, sytuacji, ktéra przywiodla go do wynalezienia tak groZnego specyfiku, i kon-
sekwencji, jakie ponosi, w wyniku uzycia swojego wynalazku na sobie badz bliskich mu
osobach, jak w opowiadaniu Nathaniela Hawthorne’a Rappacini’s Daughter **, gdzie
ofiara eksperymentu z groZznym medykamentem jest cérka wynalazcy, ktéra uzyskuje
wprawdzie odpornos¢ na wszelkie trucizny, stajac sie jednak §mierciono$ng dla wszel-
kich form zycia.

W opowiesciach powstajacych wokdét drugiej osi lekarz-wynalazca schodzi na plan
dalszy, a fenomenem centralnym staje sie sam specyfik i wplyw, jaki wywiera na ludzi.
Poniewaz w jezyku angielskim stowo a drug oznacza zar6wno medykament, jak i narko-
tyk, motyw ztowieszczego leku bardzo czesto wigze sie z przemiana natury psychicznej,
ktéra jest wywolywana przez zazycie leku/narkotyku. Wokét homonimii zwiazanej ze

! 1 jttle, Brown & Co. New York, 1978.

*2 The Island (2005), rez. M. Bay.

%8 C. Scribner's Sons, New York 1903.

2 [w:] Mosses from an old manse, Nottingham Society, New York 1922, s. 73-101.
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stowem a drug skonstruowanych jest wiele opowiadan i powie$ci Philipa K. Dicka,
plodnego i nadzwyczaj popularnego pisarza science fiction. W jego twérczosci olbrzymia
role odgrywaja $rodki farmaceutyczne, ktére w zadziwiajacy sposob zmieniajg Swiado-
mos¢ bohateréw, zacierajac granice miedzy fikcj a rzeczywistoscia, snem i jawa™.

W opowies$ciach skonstruowanych wokét osi trzeciej istotny jest sam proces prze-
miany oraz jego zazwyczaj nieoczekiwany przebieg. Tutaj mozna wskaza¢ opowiadanie
Daniela Keyesa Flowers for Algernon’ i noszaca ten sam tytut powies¢”’. Bohaterem
tych dwéch utworéw literackich jest Charlie Gordon, op6éZniony umystowo mezczyzna,
ktéry poddany zostaje eksperymentalnej terapii hormonalnej i operacji neurochirur-
gicznej, w efekcie ktérych nastepuje gwaltowny rozwdj jego inteligencji. Narracja jest
pisana z perspektywy gléwnego bohatera, w formie dziennika postepéw, ktory jest
najpierw ,ciennikiem postepuff” (pro gris riport), gdyz Keynes obrazuje przemiany
zachodzace w umy$le Charliego, zmieniajac stopniowo jezyk opowiesci, z rojacego sie
od bledéw gramatycznych i ortograficznych w wysublimowany literacko, a takze fachowy
i scjentystyczny. Tytulowy Algernon jest mysza poddana tej samej terapii co bohater
i do$wiadczajaca jej skutkéw z pewnym przyspieszeniem. Charlie Gordon, stajac sie nie
tylko inteligentnym czlowiekiem, lecz geniuszem, nie staje sie szczesliwszy, przeciwnie,
dynamiczny rozwoj powoduje, ze uswiadamia sobie bolesne przezycia z dzieciristwa
i upokorzenia, jakich doznawatl od najblizszych, zanim nie znalazt schronienia u wuja.
Zwiekszajaca sie §wiadomo$¢ nie tylko przysparza mu cierpien, gdyz ujawnia emocjo-
nalne, spoleczne i seksualne zahamowania bedace efektem jego traumatycznej przesz-
tosci, a ktérych bedac uposledzonym nie odczuwal. Na domiar zlego bohater, badajac
zmiany w zachowaniu Algernona, dochodzi do wnioskéw, ze efekty terapii sa czasowe
i odwracalne, a ostatecznym efektem bedzie stan znacznie gorszy, niz ten, ktéry byt
punktem wyjécia. Gdy stanowiacy swoiste alter ego bohatera Algernon kona, Charlie
wyprawia mu ,pogrzeb” i regularnie sklada na mogitce kwiaty. Pamiec o tym ,,obowiaz-
ku” zachowuje do konca, gdy traci nabytg w blyskawicznym tempie znajomos$¢ obcych
jezykow, kompetencje naukowe, umiejetnos¢ poprawnego czytania i pisania, a nawet
pamieé o operacji, ktéra na krétki czas uczynita go geniuszem. Powie$é mozemy zinter-
pretowac jako protest przeciwko nadmiernej ingerencji w nature, dotykaniu obszaréw,
ktére powinny pozostac nienaruszone, gdyz nie potrafimy przewidzieé skutkéw owe;j
interwencji.

W wytworach kultury masowej mozemy znalezé wiele podobnych ,,ostrzezen” doty-
czacych interwencji transplantologicznych, terapii in vitro, a od poczatku lat dziewiec-

% Por. P.K. Dick, The Three Stigmata of Palmer Eldritch, Doubleday, New York, 1965.
% [w:] The Magazine of Fantasy & Science Fiction April 1959.
*" Harcourt, Brace & World, New York, 1966.
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dziesiatych regularnie eksplorowanym motywem jest modyfikacja genetyczna dotyczaca
jednostek badz catej populacji. Oczywiscie nie maja one charakteru do korica na serio,
gdyz stanowig wygodny pretekst fabularny, lecz fakt powtarzalnosci tych motywoéw i ich
zywy spoteczny odbiér §wiadczy o lekach, jakie sa budzone przez dynamiczny i pow-
szechnie niezrozumialy postep nauk medycznych.

Znamienng cecha wielu dziel kultury masowej — a szczegdlnie wobec medycyny
sceptycznych - jest takze to, ze nie jest w nich ona zjawiskiem reprezentowanym osobo-
wo przez konkretnych lekarzy, lecz swoista bezosobowa sila, zmieniajaca $wiat na mod-
te magicznej mocy. Ten schemat narracyjny spotykany w wielu filmach i grach kom-
puterowych, widoczny jest szczegdlnie od poczatku lat osiemdziesiatych, gdy pojawiaja
sie horrory, w ktérych potwory sg opisywane w naturalistycznych, medycznych kate-
goriach. Zjawisko to dotyczy na przyklad figury wampira, obecnej w kulturze ludowe;j
od schytku sredniowiecza do XIX wieku, a takze popularnego motywu kultury masowej
wieku XX. Jako postac kultury ludowej wampir uosabia lek przed ciemno$cia, $wiatem
zmarlych i obawe przed potworem, ktéry bedac umarlym, powraca do quasi-zycia.
Figura ta polaczona jest z pojeciami pochodzenia magicznego i religijnego, wyjasnia-
jacymi pochodzenie tego potwora. Monstrum powstaje zatem na skutek zaklecia, czy
innego uzycia czarnej magii (kategorie magiczne), wampirem moze zostac takze osoba
zla za zycia, ktéra umarta bez dopelnienia potrzebnych rytualéw religijnych (kategorie
religijne: rytualistyczne i moralistyczne). Potoczna §wiadomosé tworzaca obecne w ludo-
wej kulturze opowie$ci o wampirach przydawalta im okreslone wlasciwosci, ktére pot-
wierdzaly magiczny i moralistyczno-religijny charakter tych bytéw. Wampiry jako byty
zle przynalezaly do $wiata ciemno$ci (religijny podziat dobro, Swiatto vs. zlo, ciemnosc)
imialy liczne atrybuty istot nalezacych do §wiata mroku/zla/szatana: ginely w zetknieciu
ze srebrem jako metalem symbolizujacym zdrade Judasza; nie mialy duszy, wiec nie rzu-
caly cienia ani nie mialy odbicia w lustrze; ginely konfrontowane z po§wiecona hostia;
baly sie obrazéw $wietych i krucyfikséw; mozna je bylo odpedzic¢ czosnkiem, a zabié
przy pomocy osiki — ro§lin o tradycyjnie magicznych wlasciwosciach®.

Wampiry, przechodzac z kultury ludowej do kultury masowej, staly sie bohaterami
powiesci grozy, opowiadan z groszowych czasopism, a w koricu postaciami z filméw
i gier komputerowych. Kultura masowa wykorzystala i zaadaptowala tradycyjne kate-
gorie opisujace wampiry, a zatem kategorie magiczne i religijne, lecz réwniez sukce-
sywnie dokonywata ich modyfikacji. Juz w bardzo wczesnym przejawie kultury masowej,
jakim jest powies¢ Brama Stokera Dracula®, zabdjca wampira nie jest pustelnik, nie-

* P. Barber, Vampires, burial, and death: folklore and reality, Yale University Press, New Haven
and London, 1988, s. 29-46.

» Grosset & Dunlap, New York 1897.
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winne dziewczatko czy inna osoba o religijnych atrybutach predystynujacych do zabija-
nia potworéw, lecz profesjonalista w usuwaniu wampiréw o medycznym wyksztalceniu:
dr Abraham van Helsing. Powiazanie wampiréw z kategoriami medycznymi nasila sie
wraz z przemianami zachodzacymi w zawarto$ci kultury popularnej. Wampiryzm staje
sie choroba przenoszona przez ugryzienie, osoby zarazone pozadaja krwi, staja sie uczu-
lone na sloneczne $§wiatlo, ktére to uczulenie mozna oszukac przy pomocy kremu z od-
powiednim filtrem (motyw z filmu Bladé®, czy np. polskiej powiesci fantasy: Nocarz™).
Wampiryzm ukazywany jako choroba badz przypadlo$é genetyczna nie determinuje juz
moralnego charakteru wampiréw, ktére moga by¢ zle (gdy zabijaja niewinnych ludzi)
lub dobre, jezeli ograniczaja sie do zwierzaf‘z, kupuja syntetyczna krew lub zabijaja, ale
wylacznie zbrodniarzy®. Wampiry opisywane sa kategoriami medycznymi nie tylko jako
nosiciele choroby, lecz réwniez jako uzytkownicy technologii medycznej, pozwalajacej
im na zaspokajanie ich specyficznych potrzeb zywieniowych. W obrazie Blade IIT **
i Daybreakers™, korzystajac z zaawansowanej wiedzy medycznej na temat proceséw
powstawania krwi w ludzkim organizmie, organizuja linie produkcyjna, ktérej zadaniem
jest hodowla ludzi. Lek przed medycyna jest tutaj lekiem przed moca, ktéra powota-
liSmy do zycia, a ktéra obraca sie przeciwko nam i pod tym wzgledem kontynuuje
motyw obecny juz w Sredniowiecznych legendach o Golemie™.

W obrazie pod tytutem /am Legend 7 nakreconym na podstawie powiesci Richarda
Mathesona pod tym samym tytutem®, cywilizacja upada zniszczona epidemia wywolana
wirusem (w ksiazce jest to bakteria) stworzonym w farmaceutycznym laboratorium.
Film rozpoczyna sie znamiennie od sceny, w ktérej wynalazczyni nowego lekarstwa na
raka, opartego na mechanizmie dzialania wirusa, wyja$nia jego dziatanie, informujac wi-
dz6w, ze normalny wirus to szybki samochdéd z nieodpowiedzialnym kierowca za kie-
rownica, a jej lekarstwo to taki sam samochdéd, ktérym kieruje policjant. Przeprowadza-
jaca wywiad dziennikarka dopytuje sie, ile wyleczeni udalo sie jej uzyskac, a otrzymaw-
szy odpowiedZ, ze z ponad tysigca leczonych eksperymentalng metoda wyzdrowieli

% Blade (1998), rez. S. Norrington.

31 M. Kozak, Nocarz, Fabryka Stow, Lublin 2006.

% Twilight (2008), rez. C. Hardwicke.

* Innocent Blood (1992), rez. J. Landis.

* Blade III: Trinity (2004), rez. D.S. Goyer (scenarzysta dwéch wezesniejszych czesci).
35 Daybreakers (2009), rez. M. and P. Spierig.

% M. 1del, Golem: Jewish Magical and Mystical Traditions on the Artificial Anthropoid, State
University of New York, 1990, s. 54-80.

"1 am Legend (2007), rez. F. Lawrence.
% Gold Medal, New York 1954.
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wszyscy, konkluduje triumfalistycznie, ze rak zostal pokonany. Kolejna scena, poprze-
dzona napisem ,,trzy lata pézniej”, ukazuje juz postapokaliptyczny Nowy Jork, w ktérym
widzimy jedynego czlowieka (w towarzystwie psa) polujacego na swobodnie biegajace
po ulicach miasta jelenie. W kolejnych odstonach przekonujemy sie jednak, ze bohater
nie jest jedynym mieszkaricem metropolii, gdyz zamieszkuja ja takze unikajace slorica,
straszliwie grozne w ciemno$ciach potwory, bedace ludZmi zmutowanymi pod wplywem
stworzonego przez lekarzy wirusa. Bohater wszelako takze jest lekarzem, wirusologiem
szukajacym remedium na niszczaca ludzkosc chorobe. Spojrzenie na medycyne jest za-
tem ambiwalentne: lekarz nieintencjonalnie wywotuje pandemie, lecz réwniez lekarz
moze znaleZ¢ na nia lekarstwo. Triumfalistyczna i ztechnologizowana medycyna odtra-
biajaca zwyciestwo nad $miertelng chorobg $ciaga na ludzko$c nieszczes$cie za sprawa
zbiorowego grzechu pychy. Lekarz - jednostka pokutuje za grzechy osobi$cie niezawinio-
ne: traci rodzine, a nawet jedynego towarzysza niedoli — psa, Zyje samotnie w ciaglym
zagrozeniu ze strony mutantéw, lecz heroicznie szuka lekarstwa, ktére moze odwrécic
mutacje.

Wampiryzm ukazany w tym filmie traci zwiazek z pojeciami natury etycznej i religij-
nej, lecz opisywany jest jako choroba, a zatem chory nie ponosi moralnej odpowiedzial-
nosci za swoj stan zachowanie. Fabularna i wizualna tradycja, w ktérej znajduje sie oma-
wiany obraz, konwencjonalizuje przebieg akcji, w ktérej nie brak scen walk miedzy boha-
terem a zmutowanymi ludZmi i zwierzetami. Konwencja ta do pewnego stopnia wymusza
podziat rél, w ktérym niezmutowani ludzie sa dobrzy - tadni — zdrowi, a zmutowani Zli
- brzydcy - chorzy. Film ma dwa zakonczenia. Pierwsze - prezentowane w kinach, w ra-
mach normalnej dystrybucji, jest silniej powiazane z konwencja. Nakazuje ono boha-
terowi walczacemu z wampirami zdetonowaé granat, w wybuchu ginie wraz ze swoimi
przeciwnikami, lecz jego ofiara nie idzie na marne, umozliwia bowiem ucieczke kilku
ludziom i ocalenie bezcennego remedium, ktérego stosowanie zatrzymuje w koncu
chorobe. Drugie zakoriczenie, obecne w wersji DVD i specjalnych pokazach studyjnych,
jest mniej konwencjonalne, lecz silniej eksploatuje watek powiazania wampiryzmu z nie-
zawiniong choroba — bohaterowi nie udaje sie obronié swojej twierdzy przed mutantami,
ktorzy wdzieraja sie do §rodka, celem ich ataku nie jest jednak zabicie bohatera wraz
z odnalezionymi przez niego innymi niezmutowanymi ludZmi, lecz uwolnienie kobiety
- mutanta, ktéra bohater porywa, aby wyprébowac na niej skuteczno$é swojego lekar-
stwa. W tym zakoriczeniu pojawia sie watek tatuazu w formie motyla, ktéry mutantka
nosi na ramieniu, co moze oznaczaé, ze wampiry nie sa bezmy$§lnymi potworami, lecz
nowa formga inteligentnej ludzko$ci zdolnej do wyzszych uczué. Uwalniajac cztonkinie
swojej hordy, mutanci oszczedzaja bohateréw, pozwalajac im odjechac¢ wraz z lekar-
stwem, zostawiajac tym samym nadzieje nie tylko na powstrzymanie choroby, lecz takze
na pokojowa koegzystencje zmutowanej i niezmutowanej cze$ci ludzkosci.
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Produkcji kinematograficznych, w ktérych lokalne spotecznosci badz cata ludzkos$é
dziesiatkowana jest przez epidemie wywolane nieudanymi (czy moze, zbyt udanymi)
eksperymentami, przeprowadzonymi przez koncerny farmaceutyczne czy fabryki broni
biologicznej, powstato na przetlomie XX i XXI w. bardzo wiele. Wymieni¢ tutaj mozemy
Shivers®, w ktérym naukowiec prowadzacy badania nad pasozytami niszczacymi mézg
i zmieniajacymi ludzka psychike zaraza nimi swoich przyjaciét i wywoluje powszechng
epidemie, 12 Monkeys", w ktérym niezréwnowazony naukowiec wykrada z laborato-
rium probéwke z wirusem $miertelnym dla czlowieka, choé nieszkodliwym dla zwierzat;
28 Days Later', gdzie aktywisci obrony praw zwierzat wykradaja szympansa uzywanego
do eksperymentéw medycznych zarazonego wirusem Rage (wéciekto$§¢). Uwolniony
szympans gryzie swoich wyzwolicieli, co staje sie poczatkiem epidemii niszczacej wspotk-
czesne spoleczeristwo. Schemat fabularny wymienionych filméw (i wielu niewymienio-
nych) jest podobny - efekty technologii stworzonej przez czlowieka wyrywaja sie spod
jego kontroli i niszcza swojego twérce. Watkiem, ktéry do kina trafit z obszaru gier kom-
puterowych, jest motyw poteznej korporacji produkujacej skrycie bron biologiczna,
ktéra na skutek przypadku badzZ sabotazu wydostaje sie spod kontroli i zamienia rzesze
ludzi w wampiry/zombie/potwory. Bohater bedacy agentem rzadu, czy tez zatrudnionym
przez te sama korporacje najemnikiem, musi nastepnie posprzatac batagan, zalewajac
komputerowe monitory i ekrany kin sztuczna krwia. Pomijajac fakt, ze w kinie typu sur-
vival horror, powstajacym od pewnego czasu w silnym zwiazku z popularnymi grami
komputerowymi (niezbyt udana ekranizacja gry Doom* czy tez cieszacy sie wiekszym
uznaniem wsréd masowej widowni cykl filmow: Resident Evil ), fabula jest raczej
pretekstem do ukazania przemocy niz autonomiczna warto$cia, mozemy jednak zwrécié
uwage na motyw korporacji (czy tajnej agencji rzadowe;j) jako figure wprowadzajaca czy
uzasadniajaca fabularnie stan zagrozenia. Korporacje i rzadowe agencje sa ukazane jako
tajne, potezne, pozostajace poza spoteczng kontrola i dla zysku badZ zadzy wladzy
(grzech pychy) produkujace bron, ktéra uderza w ludzkosc. W odbiorze potocznym jest
rzecza ,oczywista”, ze agencje i korporacje nie sa czescia spoleczeristwa, ale sa pasozyt-
niczym Innym, dlatego taki motyw wprowadzajacy uchodzi za niekontrowersyjny.
Produkowane w tajnych o§rodkach zagrozenie wizualizowane jest w sposéb odwotujacy
sie do powszechnych wyobrazen szpitalnego laboratorium: nieskazitelna biel fartuchéw,
chirurgiczne maski na twarzach i rekawiczki na dtoniach, probéwki i mikroskopy.

% Shivers (1975), rez. D. Cronenberg.

** 12 Monkeys (1995), rez. T. Gilliam.

128 Days Later (2002), rez. D. Boyle.

* Doom (2005), rez. A. Bartkowiak.

* Resident Evil, (2002), rez. P.W.S. Anderson.
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To, ze medycyna moze by¢ postrzegana jako nadzieja dla przyszlosci ludzkosci,
wydaje sie byc oczywiste, ale dlaczego postrzegana réwniez jako zagrozenie dla Swiata?
Kluczem do odpowiedzi na to pytanie jest problem wladzy. Oczywi$cie medycyna jest
forma aktywnos$ci, z ktéra wiaze sie olbrzymia wiadza; wladza nad czlowiekiem, ktéry
gnebiony jest przez chorobe i dlatego staby oddaje sie w opieke tym, ktérzy moga mu
pomdéc. Lekarz moze pomdc pacjentowi nie jako prywatny czlowiek, nawet obdarzony
licznymi talentami i charyzmatami, lecz jako reprezentant poteznej i zinstytucjonalizo-
wanej dziedziny wiedzy, kumulujacej od kilkuset lat osiagniecia wszystkich swoich adep-
téw. Lekarz ma wtadze nad pacjentem nie dzieki wlasnej sile, lecz dzieki ponadosobo-
wemu instytucjonalnemu charakterowi fenomenu, ktérego jest reprezentantem — medy-
cyny kliniczne;j.

Ten aspekt medycyny, ktéry czyni ja tak wielkim dobrodziejstwem dla ludzkosci,
gdyz umozliwia gromadzenie doswiadczenia setek tysiecy ludzi, ktére jest nastepnie
analizowane i przetwarzane na algorytmy dziatania, aplikowane do rozlicznych praktyk
medycznych i farmaceutycznych, instytucjonalny i ponadosobowy, jest jednocze$nie
zrédlem obaw, jakie medycyna wywotuje. Obawy nie sg zwiazane z medycyna jako sztu-
kaleczenia, lecz medycyna jako dziedzina aktywno$ci powiazana z olbrzymia wiadza nad
ludzkim ciatem i ludzka dusza/psychika. Wiadza i instytucjonalny - dla potocznej Swia-
domosci bezosobowy - charakter wspélczesnej medycyny budzi obawy, aktywizujac
archaiczne leki przed magicznymi mocami, ktére cztowiek powotat do dziatania, lecz
ktérych nie kontroluje, z drugiej strony budzi tesknote za pelnym poswiecenia ,$wie-
tym”, a jednoczeénie ,,zyczliwym” doktorem, ktéry nie tylko potrafi wyleczyd, lecz takze
mozna nawiazac z nim bezpo$redni, osobisty kontakt.

Artykul ten rozpoczat sie od wskazania na proces medykalizacji, na jego zakoricze-
nie mozemy stwierdzié, ze proces ten jest takze wyraznie widoczny w utworach kultury
masowej, lecz nie oznacza on wzrostu naukowego, racjonalnego komponentu w §wiado-
moéci spolecznej. Kategorie medyczne, wnikajac do kultury masowej, nie wprowadzaja
tam za soba racjonalnych schematéw myslowych, lecz raczej dziedzicza magiczny i reli-
gijny kontekst znaczeniowy zastany po poprzedzajacej kulture masowa kulturze ludo-
wej.

Power over the human body.
The presence of medicine in the mass culture of the twentieth century

The goal of the article is an answer to the question: why the role of medical cate-
gories in describing issues concerning human being is constantly growing and
what are social and civilizational consequences of this process? A justifying
research hypothesis is that the process of medicalization is increasing since the
18" century. By medicalization we mean a process through which traditional cate-
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gories of describing the world - religious, philosophical, ethical and esthetical -
are being dominated and substituted by medical categories and concepts. Re-
search will be conducted on the empirical level of of mass culture exemplifying
changes in common consciousness. Research on mass culture phenomena will
be conducted on the basis of cultural and literary studies’ methodology: 1) In the
paradigm of Northrop Frye’s new criticism in order to show the contents of mass
culture representations; 2) In the dialogical paradigm of Michail Bachtin in order
to indicate relationships between mass culture phenomena and historical context
of European civilization; 3) In the paradigm of dialectic criticism of Fredric Jame-
son in order to analyze relationships between mass culture representations of the
world and real social problems.

Key words: medicine, mass culture, medicalization, cultural history
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