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Po co Kosciolowi obrazy?

PrzywykliSmy do tego, iz prawdy wiary przekazywane sg przez stowo méwione lub
pisane. Na podstawie nauki $w. Pawla, zawartej w LiScie do Rzymian (10,14-18), doszlo
do sformutowania teologicznej sentencji gloszacej, ze wiara pochodzi ze sfyszenia - fides
ex auditu. Problematyka przekazu prawd wiary zajmuje sie teologia fundamentalna’.

Doswiadczenie poucza, iz chrzescijanistwo jest nie tylko religig stowa, ale i obrazu.
Szukajac motta do niniejszego opracowania, wybrali§my scene po Zmartwychwstaniu
Jezusa, ktérej bohaterem jest Tomasz Apostol, niestusznie obdarzony przydomkiem
Niewierny. Nie bylo go w Wieczerniku, kiedy inni uczniowie ogladali Zmartwych-
wstatego Pana (J 20,24-29):

A Tomasz, jeden ze dwunastu, ktorego zowig Dydymus, nie byl z nimi, gdy byl przyszedf

Jezus. I rzekli mu drudzy uczniowie: Widzielismy Pana. Ale im on rzeki: JeZli nie ujrze

wreku jego znakow gwozdzi, a nie wloze palca mego w znaki gwozdzi, a nie wiloze reki mojej

w bok jego, nie uwierze. A po osmiu dniach byli zasie uczniowie jego w domu, i Tomasz

z nimi. I przyszedf Jezus, gdy byly drzwi zamkniete, a stangf w posrodku nich, i rzekt: Pokoy

wam! Potem rzeki Tomaszowi: Wioz sam palec twoj, a ogladaj rece moje i sciggnij reke

twoje, 1 wloz ja w bok maj, a nie badz niewiernym, ale Wiemym. Tedy odpowiedziat Tomasz

1 rzek! mu: Panie mdj, i Boze mdj! Rzeki mu Jezus: Zes mie ujrzaf, Tomaszu, uwierzyles;

blogostawieni ktorzy nie widzieli, a uwierzyli®.

Tak wiec mozna by $w. Tomasza uznaé za patrona tych, ktérzy dochodza do wiary
nie przez slyszenie, ale przez patrzenie. Zatem do$wiadczenie Apostola pozwala sformu-

* Ks. prof. dr hab. Ryszard Knapiriski, Katolicki Uniwersytet Lubelski, Instytut Historii Sztuki,
Katedra Historii Sztuki Ko$cielnej. Niniejszy tekst ukazal sie w innej formie jako artykut w ksie-
dze jubileuszowej: Peregrinatio ad Veritatem. Studia ofiarowane Prof. Dr hab. Aleksandrze Wit-
kowskief OSU z okazji 40-lecia pracy naukowej, red. U. Borkowska OSU, Cz. Deptuta, ks. R. Kna-
piriski, Z. Pitat, E. Wisniowski, Lublin 2004, s. 193-222.

! Literatura odnoszaca sie do zagadnienia funkcji stowa w przekazie wiary jest bogata i nie spo-
s6b jej wymienic. Wskazujemy jedynie dwa tytuly, ktére ukazuja jej ciekawe aspekty: P. Dobro-
wolski, Fides ex auditu: uwagi o funkcji kazania w poznym sredniowieczu, ,Przeglad Historycz-
ny”, 81:1990, z. 1-2, s. 27-58. Jednym z lepszych calo$ciowych opracowar tej problematyki jest
majace kilka wydan studium niemieckiego jezuity: P. Knauer S. J., Der Glaube kommt vom
Horen, Freiburg im Breisgau 1991, ktéry udostepnit je na wlasnej stronie internetowej w forma-
cie pdf.

g Cytuje wedlug wydania Biblii Gdarniskiej, dostepnej w wersji elektronicznej (www. Theophilus).
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lowaé nowa dewize dowartosciowujaca widzenie: wiara z patrzenia jest - fides ex visu.
Przy czym przedmiotem ogladu moze by¢ zaréwno osoba (tzw. wizja — visio), jak i jej
wizerunek (obraz - imago). Opracowania odno$nie roli obrazu jako Zrédla wiary nie sg
tak liczne jak te, ktére ukazuja role stowa’. Problematyka zwigzana ze sztuka sakralna,
docenienie roli obrazow i artystéw w procesie przekazu wiary zaczelo pojawiac sie
w oficjalnych enuncjacjach papiezy ostatniego czasu, od Pawla VI, poprzez Jana Pawla
II, po pisma Benedykta XVI, ktére opublikowal jeszcze jako kardynat Josef Ratzinger”.

® Zrédta do teorii obrazu publikuja: J. von Schlosser, Quellenbuch zur Kunstgeschichte des
abedlindischen Mittelalters, Wien 1896; wydanie uzupelnione i rozszerzone Quellenbuch.
Repertorio di fonti per la storia dell’ arte del Medioevo occidentale (secoli IV-XV), a cura di
J.Vegh, Firenze 1992. W problematyke zagadnienia teorii obrazu wprowadzaja syntetyczne hasta
encyklopedyczne: H. Leclercq, Images, [w:] Dictionnaire d’Archéologie Chrétienne et de Litugie,
t. 7, cz. 1, Paris 1926, szp. 180-302; M. Jugie, Immagini, [w:] Enciclopedia Cattolica, Vol. 6, Cittd
del Vaticano 1951, szp. 1663-1667; J. Kollwitz, Bild III (christlich), [w:] Reallexikon fiir Antike
und Christentum, hrsg. T. Klauser, Bd. 2, Stuttgart 1954, szp. 318-341; L. Hodl, Bild,
Bildverehrung. II, 1-3. Westkirche, [w:] Lexikon des Mittelalters, Bd. 2, Miinchen - Ziirich 1984,
szp. 145-148; P. Bayerschmidt, Bildverehrung, [w:] Lexikon fiir Theologie und Kirche Bd. 2
(Freiburg — Basel — Wien 1986), szp. 464-467; J. Scharbert, Bilderverehrung, 1. Exegese, [w:]
Marienlexikon, Bd. 1, Sankt Ottilien 1988, s. 482; ]J. Madey, Bilderverehrung, 11. Liturgie, [w:]
tamze, s. 482; G. May, Kunst und Religion. V. Mittelalter, [w:] Theologische Realenzyklopédie,
Bd. 20, Berlin - New York 1990, szp. 267-274. Procesy przeobrazen nastawienia Kosciota
w odniesieniu do obrazéw, omawia z przytoczeniem bogatej literatury i Zrédet: K. Ledergerber,
Kunst und Religion in der Verwandlung, Koln 1961; D. Menozzi, La Chiesa e le immagini, I testi
fondamentali sulle arti figurative dalle origini ai nostri giorni. Cinisello Balsamo (Milano) 1995;
J. Plazaola, La Chiesa e I’Arte, Milano 1998. Toz w jezyku polskim Koscidt i sztuka, Kielce 2003.
Teoriag obrazu zajmuja sie rézni badacze, przeglad wspéiczesnych dyskusji prezentuja:
M. Warnke, Nah und fern zum Bilde. Baitrdge zu Kunst und Kunsttheorie, hrsg. M. Diers, Koln
1997; Der zweite Blick. Bildgeschichte und Bildreflexion, hrsg. H. Belting, D. Kamper, Miinchen
2000.

*W okresie potrydenckim papieze zauwazyli znaczenie propagandowe obrazéw i drukéw. Trak-
tuje o tym: S. F. Ostrow, L arte dei papi. La politica delle immagini nella Roma della Controrifor-
ma, Roma 2002. Pod koniec XX w. Ko$cidt nauczyl sie czytac znaki czasu. W atmosferze soboru
watykariskiego II, aggiornamentoi reconciliazione — zmianie uleglto podejscie do sztuki wspét-
czesnej. Przelomowym w tym wzgledzie byto przeméwienie Pawtla VI, wygtoszone do artystéw
w Kaplicy Sykstyniskiej w 1964 r.: Kosciof potrzebuje was... Wy umiecie znaleZc formy przystep-
ne I zrozumiale dla rzeczy niewidzialnych... Trzeba przywrocic przyjazii pomiedzy Kosciolem
1 artystami,.. Zapoczatkowany zostal proces nawigzania dialogu Ko$ciota z artystami. Tq droga
poszedt Jan Pawet 1. Jego List Apostolski Duodecimum Saeculum... z okazji tysigc dwusetney
rocznicy soboru nicejskiego II, datowany 4 grudnia 1987 r. nie spotkat sie z takim oddzwiekiem,
na jaki zastuguje ze wzgledu na zawarte w nim ekumeniczne przestanie dowartosciowujace prze-
kaz Objawienia przez medium ikony i obrazu. Wiecej méwito sie natomiast o innym dokumencie,
ktérym byt ogloszony na Wielkanoc List Ojca Swietego Jana Pawia II do artystow, , Tygodnik
Powszechny”, 1999 nr 22, s. 89. Kardynat Joseph Ratzinger po$wiecit problematyce obrazéw
oddzielny rozdziat w trzeciej czesci (Sztuka i liturgia) studium po$wieconego réznym aspektom
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W niniejszym szkicu pragniemy podja¢ probe ukazania na wybranym okresie
dziejéw, konkretnie od zarania Sredniowiecza po czasy szczytowego rozwoju scho-
lastyki, jak formulowala sie doktryna chrzescijariska na temat obrazéw. Byt to dlugo-
trwaly proces, ktdry ksztaltowal sie w klimacie dysput i sporéw miedzy przeciwnikami
i zwolennikami wykorzystywania obrazéw w kerygmie Kosciola.

W poczatkowym okresie chrzescijaristwo asymilowalo sie w krajach o zakorzenione;j
tradycji kultury antycznej. Pewne jej elementy podlegaly transformacji w duchu nowe;j
religii takze na polu sztuki®. Sztuka paleochrzescijariska rozwijata sie pomiedzy teologia
a poboznos$cia ludowa. Twdérczo$é spontaniczna niosla ze soba niebezpieczeristwo prze-
nikania do ikonografii chrzescijariskiej niekontrolowanych form obrazowania. Zrozu-
miale wydaja sie zatem obawy teologéw poczatkowego okresu, iz przez przesadny kult
obrazéw moze dojs¢ do nieortodoksyjnych praktyk. Ko$ciét zachodni uniknat wstrzasu,
jakim na Wschodzie byly spory ikonoklastyczne, ale i tu nie zabraklo dyskusji na temat,
po co Kosciotowi potrzebne sg obrazy.

Sprzyjajac ludowym upodobaniom mnisi wschodni przesadnie rozbudowali formy
czci okazywanej ikonom. Wzbudzito to sprzeciw kleru metropolitalnego i dworu cesarza
Leona III, ktéry w 726 r. usunatl z gldwnego portalu swojego patacu ikone Chrystusa
1 zawiesil na jej miejsce krzyz. W calym Bizancjum zaczeto niszczy¢ wszelkie wizerunki
z wyjatkiem krzyza®. Powolujac sie na starotestamentalny zakaz sporzadzania wizerun-
kéw, ikonoklasci traktowali oddawanie czciikonom jako odstepstwo od wiary, nazywajac
je balwochwalstwem (idololatria). Ponadto obawiali sie rozszerzania herezji’. Uwazali
bowiem, iz ikona neguje Wcielenie (nestorianizm) albo zaklada wymieszanie natury
boskiej i ludzkiej w osobie Jezusa (monofizytyzm). Obraz w zadnej mierze nie uczestni-

liturgii Kos$ciota: J. Ratzinger, Duch liturgii, przektad E. Pieciul, Poznari 2002, s. 105-122.

® Asymilacje przez chrzescijaristwo pewnych antycznych tematéw oraz poszukiwania wlasnych,
nowatorskich sposob6éw wyrazenia tresci dogmatéw i ilustracji przekazu ewangelicznego dobrze
ukazuje klasyczna juz pozycja A. Grabar, Le vie della creazione nell’ iconografia cristiana. An-
tichitd e Medioevo, Milano 1983. Nieco odmienny sposéb prezentacji genezy archetypéw i to-
poséw w ikonografii chrze$cijaiskiej zob: H. e M. Schmidt, [/ /inguaggio delle immagini. Ico-
nografia cristiana, Roma 1988.

’G. Ostrogorsky, Studien zur Geschichte des byzantynischen Bilderstreites, Breslau 1929;
A. Thiel, Der Bilderstreit in Byzanz, [w:] 794 — Karl der Grof3e in Frankfurt am Main. Ein Kénig
bei der Arbeit. Austellung zum 1200-Jahre-Jubilium der Stadt Frankfurt am Main [katalog wys-
tawy], Siegmaringen 1994, s. 64 n.

" Dwa obrazoburcze synody konstantynopolskie z 754 r. i 815 r. uzasadnialy sprzeciw wobec
dopuszczenia obrazéw do kultu tekstami ze Starego Testamentu: Wj 31,1 nn. 35,34; 1 Krl 7,13
nn. 40.45; 1 Kr 2,12. 4,11. 16. O negatywnym nastawieniu do obrazéw w Starym Testamencie
zob.: P. Welten, Kunst und Religion. 11. Altes Testament, [w:] Theologische Realenzyklopédie,
Bd. 20, Berlin — New York 1990, s. 253-256.
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czy w nadprzyrodzonej rzeczywistosci Boga i dlatego nie moze sluzy¢ pomocg w zba-
wieniu czlowieka. Tylko w Eucharystii dokonuje sie prawdziwa transsubstancjacja.
Dlatego obrazy jako niepotrzebne, a nawet szkodliwe, nalezy je usunac. Obawiali sie
takze atakéw ze strony islamu®. To byla postawa radykalna.

Jak pisal Wiadystaw Tatarkiewicz ikonokiasci mieli cele godne uznania: dazyii do
oczyszczenia kultu, unikania batwochwalstwa I profanacji religil... Pogladom swym
dawali postac to umiarkowang, to najbardziej radykalng. W umiarkowanej powstawali
przeciw malowaniu Boga, w radykalnej, takze swietych. W umiarkowanej przeciw czcze-
niu obrazow, w radykalnej — takze przeciw ich malowaniu. W umiarkowanej zwalczali
kult obrazow, w radvkalnej domagali sie ich niszczenia. W umiarkowanej wystepowali
przeciw oddawaniu obrazom czci boskiej (latreia), w radykalnej — przeciw wszelkiej czci
(proskynezis)”.

Obroricy obrazéw - ikonodule zmuszeni zostali do ucieczki przed karzaca reka
cesarza. Jedni schronili sie na prowincji, w odleglych klasztorach, inni udali sie do
potudniowej Italii, ktora okazala sie azylem dla wypedzonych artystéw. Tak dokonat sie
wymuszony przesladowaniem eksport sztuki religijnej z Bizancjum. Ikonofile argumen-
towali, iz nie maluja Béstwa Chrystusa, lecz Jego Czlowieczenstwo, ktére stalo sie
mozliwe do poznania zaréwno przez slyszane stowo, jak i przez ogladane obrazy. Bég
objawia sie w rzeczach widzialnych, a to wcale nie oznacza panteistycznego rozumienia
materii, ktéra sama w sobie nie jest przedmiotem czci.

Podstawy teologii ikony ulozyt Jan Damasceriski (ok. 675-ok. 749) w trzech mowach
Contra imaginum calumniatores orationes tres ™. Wykazal w nich, ze chrzescijan juz
nie obowiazuje starotestamentalny zakaz, poniewaz przyjmujac Ewangelie Chrystusa,
otrzymali pouczenie o duchowym charakterze wyznawanej religii. A stosunek do
przedstawien plastycznych jest odmienny od materializmu poganskiego, traktujacego
posagi jako idole. Jezus Chrystus stat sie najdoskonalszym obrazem Boga - teofaniczna
ikona — Kto mnie widzi, widzi i Ojca(J 12,45 nn.). Wcielenie Syna Bozego stalo sie Jego
objawieniem w widzialnej postaci. Dlatego zaistniala mozliwos$¢ przedstawiania Go
w ikonach i w obrazach. Jej negacja prowadzi do zanegowania Wcielenia. Na ten

¥ Na temat wrogiego nastawienia islamu do obrazowania na tle rozwazan religioznawczych o sto-
sunku réznych religii do sztuki zob.: P. Gerlitz, Kunst und Religion. 1. Religionsgeschichtlich,
[w:] Theologische Realenzyklopidie, Bd. 20, Berlin-New York 1990, s. 243-253, szczegdlnie
uwagi na s. 248 n,

‘W. Tatarkiewicz, Historia estetyki, t. 2, Warszawa 1962, s. 50.
' Traktat powstat w latach 726-730, (PG 94,1231-1420); Swiety Jan Damasceriski, Pierwsza

mowa obronna przeciw tym, ktorzy odrzucajg Swiete obrazy, przektad i komentarz M. Dylewska
»Vox Patrum”, nr 36-37, 19:1999, s. 497-515.
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argument powolal sie pézniej siédmy sobér ekumeniczny w Nikei (787 r.) ', ktéry
okreslit relacje te stowami: Jego ludzka natura sama jest obrazem Boskosci. Apologia
ikonoduléw siegnela po argumenty z estetyki neoplatonskiej opracowane przez Dio-
nizego Areopagite. Ikony sa no$nikiem $wietosci, a okazywana im cze$¢ nie odnosi sie
do materii obrazu, lecz do prototypu — per visibilia ad invisibilia. Jan Damascenski wpro-
wadzil potrdjne rozréznienie form kultu: /atreia(adoracja) — najwyzsza cze$c okazywana
Bogu i Chrystusowi, hiperdulia — cze$¢ okazywana Maryi oraz dulia — cze$¢ okazywana
$wietym. Oddawanie czci obrazom przedstawiajacym Jezusa, Maryje, anioléw i $wie-
tych, uczestniczacych w chwale Boga, okreslono mianem proskynesis - veneratio.

Jan Damasceriski podjal takze zagadnienie stosunku obrazu do Pisma Swietego.
Obrazy, podobnie jak tekst biblijny, utrwalaja w pamieci opisane wydarzenia, nauczaja
i pomagaja w nasladowaniu wzoréw $wietosci. Odwolal sie réwniez do znaczenia
tradycji, ktéra przekazala swiadectwa o obrazach namalowanych przez §w. Lukasza
io acheiropicie Abgara. Wedlug niego stowo i obraz funkcjonuja réwnolegle w przekazie
tresci religijnych, stowo stuzy ich rozpowszechnianiu, obraz - ich utrwalaniu. Z tg
jednak réznica, ze stowa ulatuja, a obrazy trwaja. Pelna ewangelizacja domaga sie obra-
z6w uzupelniajacych slowny przekaz Biblii".

Drugim wielkim apologetg obrazéw byt Teodor Studyta (759-826), mnich z klasz-
toru Studion. Za krytyke patriarchy Nicefora, zostal skazany na wygnanie z Konstanty-
nopola na wyspe, skad udal sie na wygnanie do Smyrny, gdzie niestrudzenie agitowat
w pismach (Antyhereticor) na rzecz obrony kultu obrazéw . Wprowadzit on do chrzes-
cijariskiej teorii obrazu elementy estetyki arystotelesowskiej. Ttumaczyl, ze ikona
Chrystusa nie tylko oddaje Jego podobieristwo, lecz jest z nim identyczna., Wprawdzie
nie na zasadzie identycznosci materii (sa w niej drewno i farby) ani nawet istoty, lecz
ze wzgledu na osobe. Posluzyl sie neoplatoriska teoria o emanacji bytéw w wers;ji

" Uwazamy za wlasciwsze postugiwanie sie w jezyku polskim nazwa Nikea, zamiast Nicea. Ta
druga nazwa odnosi sie do miasta we Francji, podczas gdy sobér odbyl sie w Bizancjum, stad
sobdr nikejski, zamiast nicejski; Streit um das Bild, Das Zweite Konzil von Nizia (787) in oku-
menischer Perspektive, hrsg. J. Wohlmuth, Bonn 1989; B. Dab-Kalinowska, Zkony i obrazy,
Warszawa 2000, passim.

'” Na te argumentacje powolat sie kardynat J6zef Ratzinger (dz. cyt., s. 119) apelujac o rewalo-
ryzacje sztuki religijnej, gdy pisat: Catkowity brak obrazow nie daje sie pogodzic z wiarg we wcie-
lenie Boga. Bog w swoim historycznym dzialaniu wkroczyl w Swiat naszych zmystow po to, by
Swiat ten staf sie dla nas przezroczysty. Obrazy piekna, w ktorych uwidacznia sie tajemnica
niewidzialnego Boga, przynaleza do chrzescijariskiego kultu. Oczywiscie zawsze bedzie istniat
ruch w gore 1 w doi, postep I stagnacja, a zatem czas niejakiego ubostwa obrazow, jakkolwiek
nigdy catkowicie ich zabrakngc nie moze. Ikonoklazm nie jest opcjg chrzescijariska.

' Zachowato sie 550 jego listéw. Przebywajac na wygnaniu, odwotat sie do papieza o pomoc, co

bylo wyrazem uznania jego autorytetu w Koéciele powszechnym. K. Baus, 7heodoros Studites,
[w:] Lexikon fiir Theologie und Kirche, Bd. 10 (1986), szp. 45 n.
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ulozonej przez Pseudo Dionizego Areopagite (byty nizsze sa emanacjami — obrazami
- bytéw wyzszych). Ikona Chrystusa jest réwniez Jego emanacja. Malarz ikon tworzy
nie wlasne wyobrazenie Boga, lecz samego Boga — pierwowzdr, ktory przez emanacje
wnika w materie, dlatego obraz jest podobny do pierwowzoru. Jest z nim tak $cisle
zwiazany, jak cienl z rzecza. Oba maja wspdlng forme i ta wystarcza, aby pierwowzor
przeniést na obraz swoja moc. Stad wywodzi sie przekonanie o cudownym oddzialywa-
niu obrazéw. Obraz jest tak samo wazny jak slowo.

W sporze o dopuszczenie obrazéw do kultu ostatecznie zwyciestwo odniesli
ikonofile. Patriarcha Focjusz w 880 r. nakazal umieszczenie ikon w bazylikach. Nastapit
zloty okres sztuki bizantynskiej. Wykazuje ona przez wieki tradycyjny, zachowawczy
charakter ",

Inaczej ksztaltowala sie teoria obrazu na Zachodzie. W pierwotnej liturgii w Rzymie
ustawiano na oltarzu jedynie krzyz. Obrazy nie byly dopuszczane do wnetrz, w ktérych
sprawowano misterium Eucharystii. Wyzej niz obraz ceniono range slowa méwionego
i pisanego. Poza Rzymem ludy pogariskie cechowala naturalna predylekcja do sztuk
zdobniczych. Takie nastawienie wykorzystal Kosciél w ich ewangelizacji, tolerujac
uzywanie obrazéw. Rodzace sie watpliwosci zwolennikéw ikonoklazmu, do ktérych
miedzy innymi nalezal biskup Marsylii Serenus, rozstrzygnal na korzysc ikonofilii papiez
Grzegorz Wielki (590-604), dajac misjonarzom wskazanie, iz wlagnie malarstwo moze
by¢ dla pogan nie znajacych pisma tym, czym dla czytajacych sa litery - quedam lettere
Iliterato. Stopniowo zaczelo sie umacniaé przekonanie o pozytecznym oddzialywaniu
przedstawieri ikonograficznych'.

Ciekawa informacje odno$nie uzywania obrazéw, rozumianych jako reprezentacji
0s6b $wietych, pozostawit Beda Venerabilis (672-735). W Historii rodow angielskich
wspomina, iz misjonarze, wyslani z Rzymu przez papieza Grzegorza Wielkiego do

" Najwyzszym uznaniem cieszy sie najstarszy podrecznik malarski - Hermeneia z Gory Atos,
spisany w latach 1701-1761, przez mnicha bizantyriskiego Dionizego z Phourny. Zawiera on re-
cepty i przepisy, pochodzace jeszcze z VIII w., a wiec z okresu poprzedzajacego spory ikonoklas-
tyczne i omawia obowigzujace przez wieki kanony ikonografii bizantyniskiej (rus. Podlinniki).
Nawet dzisiaj ikonopisci czerpig z niego pouczenie o tym, jak nalezy tworzyc ikony; Dionisio da
Furna, Ermeneutica della pittura, [ed. G.D. Grasso], Napoli 1971.

'® W gaszcz zagadnieri ksztattujacych kulture umystows §redniowiecza wprowadzaja: Ph. Wolff,
Storia e cultura del Medioevo dal secolo IX al. XII, Roma - Bari 1987; M-M. Davy, Iniziazione
al Medioevo. La filosofia nel secolo dodicesimo, Milano 1990; T. Borawska, K. Gérski, Umysto-
wosS¢ sredniowiecza, Warszawa 1993; G. R. Evans, Filozofia i teologia w Sredniowieczu, [ttum.
J. Kielbasa], Krakéw 1996; J. Le Goff, Swiat Sredniowiecznej wyobrazni, [ttum. M. Radozycka-
Paoletti], Warszawa 1997.
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Anglii, przywieZli ze soba obraz Zbawiciela™. Sw. Augustyn Kantuarerski, misjonarz
Wysp Brytyjskich, idac do kréla Kentu, niést przed sobg prawdopodobnie ten sam obraz
Chrystusa'’. W napisanych pod koniec VII w. zywotach opatéw Beda opisat klasztor
w Yarrow, ktory opat Biscop ozdobit obrazami przywiezionymi z Rzymu (prawdopodob-
nie byly to mozaiki). Przedstawialy one sceny ze Starego i Nowego Testamentu przypo-
rzadkowane do siebie wedlug typologii biblijnej ( Concordantia Veteris et Novi Testa-
menti). Na przyklad scenie przedstawiajacej [zaaka niosacego drewno na ofiare, przy-
porzadkowane bylo przedstawienie Chrystusa dzwigajacego krzyz; waz miedziany,
wykonany z polecenia Mojzesza podczas wedréwki przez pustynie, byt odpowiednikiem
Krzyza Jezusa Chrystusa'. Kronikarz skomentowat to, iz obrazy zawieszono nie tyle dla
dekoracji wnetrza, lecz aby wchodzacy mogli z nich sie czego$ nauczyé. Podobne
$wiadectwa zostawit Pawel Diakon (ok. 720-799), kronikarz longobardzki i biograf
Karola Wielkiego. W swoim gléwnym dziele Historia Longobardorum wspomina pew-
nego ksiecia, ktéry po przybyciu do Spoleto nawrdcit sie, ogladajac mozaiki w bazylice
S. Sabino"™. A wiec mamy tu $wiadectwo dojscia do wiary przez obraz — fides ex visu.

Spory ikonoklastyczne odbily sie echem na Zachodzie. W obronie obrazéw wystapili
papieze Grzegorz II (715-731) i jego nastepca Grzegorz III (731-741). Pierwszy, w liScie
do cesarza Leona lzauryjczyka pisal, ze mezczyzni i kobiety, trzymajac na reku swe
male swiezo ochrzczone dzieci, otoczeni przez miodziez, uczg ich 1 zwracajg ku Bogu
1ch umpysly i serca, pokazujgc im palcem obraz, co takze wskazuje na znaczenie obrazu
W procesie inicjacji w arkana wiary 0

Znaczaca, choc niejednoznaczna role w rozstrzygnieciu sporu odegral Karol Wielki
(742-814). Zrazu odnids! sie niechetnie do ustaleri siddmego soboru powszechnego
w Nikei, (787 r.). Dotkniety tym, ze cesarzowa Irena nie zaprosita go na obrady, odmé-

' Beda Wielebny, [w:] Stownik wczesnochrzescijariskiego pismiennictwa, red. J. M. Szymusiak,
M. Starowieyski, Poznan 1971, s. 90-95.

1. Le Goff, Kultura Sredniowiecznej Europy, Warszawa 1994, s. 422; Beda Venerabilis, Historia
Ecclesiastica Gentis Anglorum, 1, 25, [w:] Beda, Opera historica, wyd. C. Plummer, Oxford 1896,
s. 46: Veniebant... ferentes... imaginem domini salvatoris in tabula depictany, P. Riché, Edukacja
1 kultura w Europie Zachodniej, Warszawa 1995, s. 495.

' Beda, Vita beatorum Abbatum 9, wyd. C. Plummer..., s. 393; P. Riché, dz. cyt, s. 495. Byt to
zalazek ikonografii typologicznej, ktéra zostanie rozwinieta w pézZniejszym Sredniowieczu, wilus-
tracjach typu Biblia pauperum, czy w tzw. Biblii moralizatorskiej.

" Pauli Diaconi, Historia Longobardorum, IV,16 [w:] Monumenta Germaniae Historica (dalej:
MGH), Scr. Rer. Long., s. 151 n.; W. P. Ker, Wezesne Sredniowiecze (Zarys historii literatury),
[tlum. T. Rybowski], Wroctaw-Warszawa-Krakéw 1987, s. 130-136; P. Riché, dz. cyt., s. 495.

* Gregorii Magni, Epistola ad Leonem, [w:] PL 89,521 d: Viri ac mulieres pueros parvulos nuper
baptizatos in ulnis tenentes, itemque florentes aetate juvenes... indicatis digito historiis eos
aedificant. Cyt. za P. Riché, dz. cyt., s. 495.
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wil soborowi charakteru ekumenicznego, ktérego uchwaly dotarly na dwér Karola w pel-
nym bleddéw tlumaczeniu z jezyka greckiego. W 790 lub w 791 r. polecil Teodulfowi,
biskupowi Orleanu, zredagowanie zasad, majacych obowiazywac w krélestwie odnosnie
uzywania obrazéw’'. Swoje zarzuty i komentarze przestal papiezowi Hadrianowi do
aprobaty. Ale spéznil sie, poniewaz wezes$niej Hadrian zdazyl juz przyjac uchwaly soboru
nikeaniskiego, oddalajac zarzewie konfliktu. Stanowisko papieza bylo calkowicie
odmienne od tego, jakie reprezentowal dwdr karoliiski, dazacy do upokorzenia
Bizantyriczykéw. Papiez bronit punkt po punkcie uchwatl soboruiw 793 r. przestat odpo-
wiedz Karolowi do Ratyzbony”™. Komentarze kréla znane s jako tzw. Libri Carolini
(790-793)*. Na zwolanym przez Karola Wielkiego synodzie we Frankfurcie (794 r.),
osadzono falszywie pojmowany kult obrazéw. Ostatecznie kompromisowe stanowisko
kréla zawarte bylo w zredagowanej przez Teodulfa formule: Nie mamy nic przeciwko
temu, by obrazy stuzyly jako ozdoba w kosciofach oraz jako pamigtka wydarzern, ale
z2gdamy... aby wytrzebiono pogariski zwyczaj oddawania im czci.

Podobng my$] zawarl papiez Hadrian I w lidcie skierowanym w 785 r. do cesarza
Konstantyna VI i jego matki Ireny, wskazujac na trzy funkcje przypisywane obrazom:
ozdoby domu Bozego, pouczania przez pokazywanie przykladéw i utrwalania w pamieci
ludzkiej wydarzen historycznych: pro memoria piae operationis et doctrina imperito-
runt*. Tak wiec dokonala sie konfrontacja dwéch doktryn, wschodniej i zachodniej.

! Wiasciwie Teodulf odpowiadat nie na autentyczne zarzuty ikonoklastéw i nie dyskutowat
z argumentami ikonoduléw, lecz z takimi pogladami, jakie zostaly zawarte w dostarczonym mu
nieudolnym tlumaczeniu. Jego wyklad stanowi oryginalng prezentacje estetyki obrazu (imago).
Wychodzi z innych niz wschodni filozofowie zatozen filozoficznych i odmiennie pojmuje imago.
Doktadniej rozwdj dyskusji zrelacjonowat Jan Biatostocki w Mysliciele, kronikarze i artysci
o sztuce od starozytnosci do 1500, wybdr i oprac. J. Biatostocki, Warszawa 1988, s. 218-221
(bibliografia); H. Belting, Bild und Kult. Eine Geschichte des Bildes vor dem Zeitalter der Kunst,
Miinchen 1990, s. 332.

2 J. Fried, Interventio Hadriani, [w:] 794 — Karl der Grof3e in Frankfurt am Main..., poz. kat.
1V/6, s. 74.

® Tenze, Libri Carolini, [w:] tamze, poz. kat. IV/4, IV/5, s. 73 n. Jako nieoficjalny dokument
pozostaly na dlugo w archiwum papieskim. Nie bedac kopiowane, nie mogly odegracé wiekszego
wplywu na ksztaltowanie pogladéw estetycznych w czasach karolifiskich. Ze wzgledu na ukazanie
mato znanych tresci Libri Carolinijako traktatu Teodulfa, analizujacego obraz w procesie twor-
czym oraz w kategoriach doznan estetycznych, godnym uwagi jest studium Malgorzaty Pokor-
skiej. Autorka omawia je w aspekcie badawczym doktryny sztuki $redniowiecznej, por.:
M. Pokorska, Cibus oculorum. Uwagi o teorii dziefa sztuki w Libri Carolini, ,Folia Historiae
Artium”, t. 27 (1991), s. 13-31; von Lieselotte E. Saurma-Jeltsch, Zur karolingischen Haltung
gegeniiber dem Bilderstreit, [w:] 794 — Karl der Grol3e in Frankfurt am Main.., s. 69-72.

* Adriani Papae I Epistolae, Ep. LVI, Ad Constantinum et Irenem, PL 96,1224.
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Na temat bogatego wyposazenia koscioléw czytamy w Ksiegach Karoliriskich
(IV,3.): W powierzonym nam przez Boga krolestwie jest wiele bazylik, ktore takze przez
Niego zostaly nam poddane pod opieke. S3 one przebogato zdobione zlotem, srebrem,
kosztownymi kamieniami i klejnotami w przemyslany i wyrafinowany sposob. I jesli
nawet nie zapalamy przed obrazami zadnych lampek, ani nie palimy kadzidel fo 1 tak
zdobimy Bogu poswiecone miejsca tymi najkosztowniejszymi wspaniafosciami %
Poniewaz nastawienie dworu byto aikoniczne, dlatego w sztuce karoliniskiej pierwszego
okresu unikano przedstawien figuralnych. Przewazyto przekonanie o wyjatkowej war-
toséci kosztownych kamieni, emalii i kruszcéw. Bogu nalezna czes¢ najlepiej wyraza
piekno i bogactwo artystycznie wykonanych utensyliéw liturgicznych. Przyjete zaloze-
nie, iz namalowanie obrazu $wietej osoby, polaczone z réwnoczesnym obwieszeniem
dziela kosztownos$ciami, przyniesie mu wiecej czci, prowadzilo do absurdalnych wnios-
kéw. Patrzac na obraz, bardziej podziwia sie jako$¢é wykonania i1 bogactwo ozddb, niz
oddaje czesé swietemu™.

W tradycji mysli patrystycznej ikona zajmowala naczelne miejsce w procesie spiry-
tualizacji sztuki. Ojcowie greccy dalecy byli od traktowania ikony jako jedynie mate-
rialnego dziela sztuki malarskiej. Ikonodule rozrézniali dwa pojecia obrazu. W pierw-
szym rozwazano obraz w aspekcie esencjalnym, wedle jego istoty (kata physin, kata
geénesin). Takim ,,esencjalnym” obrazem Boga byl jedynie Jezus Chrystus jako Wcielony
Logos.

Drugie pojecie bylo mimetyczne (kata techen, kata mimesin) i odnosilo sie do idei
nasladowania rzeczywistosci przez artyste w obrazie. A rzeczywisto$cia, zgodnie z filo-
zofia neoplatoriska, nie byl $wiat materialny, lecz $wiat Boga i idei. Materia jest tylko
cieniem, odbiciem, prawdziwego bytu. W takim ujeciu ikona jest bytem intencjonalnym,
stanowiac szczebel w hierarchii bytéw. Przenosi patrzacego w sfere duchowa i nadprzy-
rodzona. Przypisano zatem ikonie role medium o wlasciwos$ciach transcendentnych.
Jest ona jedynie odbiciem, podobizng osoby $wietej lub rzeczywistosci nadprzyrodzonej
(chodzi o prawdy wiary), ktéra oznacza i symbolizuje. W takiej koncepcji nadaje sie sztu-
ce, niezaleznie od dyspozycji odbiorcy, absolutny charakter transcendentnego zwiazku
z pierwowzorem”’. Ikona partycypuje w procesie emanacji boskich energii (analogicznie

* M. Rzepitiska, Historia koloru w dziejach malarstwa europejskiego, t. 1, Warszawa 1989.

*Na podobne argumenty powolywac sie bedzie §w. Bernard z Clairvaux. Problem bedzie powra-
caé¢ w dysputach nad wartos$cig obrazéw religijnych w pézniejszych czasach. M. Baxandall, Die
Wirklichkeit der Bilder. Malerei und Erfahrung im Italien des 15 Jh., Frankfurt/Main 1988,
passim.

" A, Rézycka-Bryzek, Pojecie oryginatu i kopii w malarstwie bizantyriskim, [w:] Oryginal. kopia,
replika. Materialy IlI seminarium metodologicznego SHS, Radziejowice 26-27 IX 1968,
Warszawa 1971, s. 99-111; Szerzej o réznych aspektach metodologii badani sztuki bizantyriskiej
i prawostawnej pisze B. Dab-Kalinowska, dz. cyt., s. 70-110.
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do emanacji bytéw). W teorii tej ztaczone zostaly elementy teologii i filozofii platoriskiej
1 neoplatoniskiej. Na wiele stuleci przyjela sie w tym wzgledzie wykladnia Pseudo-Dio-
nizego Areopagity z przelomu Vi VIw.”*. Wychowany w duchu mistyki wschodniej widz,
przez medium ikony wkracza niejako w niewidzialny $wiat duchowy — per visibilia ad
Invisibilia.

Calkiem odmienna byta argumentacja Teodulfa. Prawdziwy wizerunek Chrystusa
jest natury duchowej. Nie jest mozliwe powiazanie bezcielesnego, zmyslowo niepoz-
nawalnego Boga z jakimkolwiek dzietem artysty, jakim jest manufacta imago. Nie w rze-
czach widzialnych, nie w reka ludzka wykonanych przedmiotach, lecz w sercu nalezy
szukac Boga; I nie cielesnymi oczyma, ale jedynie okiem umysfu ogladac sie Go
winno®. Libri Carolininie uznaly bizantyriskiej wykladni, opartej na wypowiedzi z Ksie-
gi Kodzaju, o stworzeniu czlowieka na obraz i podobieristwo Boga, legitymizujacej
pisanie ikon. Wedlug Teodulfa na obraz i podobieristwo Boze stworzona zostala tylko
dusza ludzka z duchowymi przymiotami, cnotami i dobrymi obyczajami. Teodulf nie
traktowat odrebnie ikon. Odmdéwiwszy im sakralnego charakteru, zaliczyt je wylacznie
do gatunku obrazow, niezaleznie od tematu przedstawienia. Jednakie sa: obraz Matki
Bozejiobraz Wenus, ich istota jest tozsama - in omnibus simillimae sunt|...| Pari utra-
eque sunt figura, paribus coloribus, paribusque factae materiis™. Réznica polega na
cenno$ci kruszcu i na walorach estetycznych dziela, ktére sa funkcja talentu artysty.
Stanowisko takie nie przyjelo sie, a jego autor stracil uprzywilejowana pozycje na dwo-
rze krélewskim.

Libri Carolinipodkreslaly znaczenie komentarza stownego do obrazu, stajac w opo-
zycji do teorii Grzegorza Wielkiego, utozsamiajacego malarstwo i pismo - pictura sicut
scriptura. Jedynie podpisanie obrazu - subscriptio, umozliwia jego prawidlowe roz-
poznanie. Stowo wystepuje w roli wspierajacej malarstwo, okreslajac jego tresc.
Podobnie jak egzegeza biblijna wydobywa ukryte znaczenia niektérych wypowiedzi
Pisma Swietego (alegoreza), tak trzeba objasnia¢ tresc i wymowe obrazéw.

Tworcy estetyki karoliriskiej wyzej cenili intelektualny wysilek zwiazany ze zgle-
bianiem tajnikéw pisma i jego interpretacji, niz zmyslowa przyjemnos¢ ogladania obra-
z6w. Hraban Maur (ok. 780-856), ktéry byt uczniem Alkuina, w liScie do opata Hattona
z Fuldy wychwala wyzszo$¢ pisma i nazywa malarstwo préznym nadawaniem ksztaltéw

® Dziela sw. Dionizjusza Areopagity, ttum. E. Buthak, Krakéw 1932 (O hierarchii niebiariskiej,
s. 123-174). Nowsze tlumaczenie: Pseudo-Dionizy Areopagita, Pisma teologiczne I. Imiona
Boskie. Teologia mistyczna. Listy, ttum. Maria Dzielska, Krakéw 1999, przedmowa T. Stepieri,
s. 13; Pseudo-Dionizy Areopagita, Pisma teologiczne II. Hierarchia niebiariska. Hierarchia
Koscielna, ttum. Maria Dzielska, Krakéw 1999.

» Libri CaroliniIV,2, cytuje za M. Pokorska, dz. cyt., s. 17.
%0 Cyt. za M. Pokorska, dz. cyt., s. 18.
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rzeczom - vana in imagine forma. O swoistej konkurencji pisma i obrazu moga $wiad-
czy¢ ilustrowane na wzér Carmina figurata traktaty, w ktérych wizerunek pokryty byt
w cato$ci enigmatycznie zaplanowanym ukladem liter, pokrywajacych przedstawienie
ikoniczne®'. Malarstwo niczym nie rézni sie od sztuk rekodzielniczych, dlatego nie ma
zadnego powodu, aby w aktach synodalnych okreslaé je jako pia ars.

Ostatecznie Karol Wielki zajal kompromisowe stanowisko. Nie popierajac adoracji
obrazéw, nie nakazal ich niszczenia i wyrzucania z ko$cioléw. Obrazy sa ad videndum,
a nie ad adorandum. Nie nalezy ich czci¢ dla nich samych (ani adoratio et servitus, ani
veneratio), ale nalezy je dopuscic do dekoracji wnetrz ze wzgledu na opowiadane przez
nie ,historie”, poniewaz utrwalaja pamieé o faktach — ad memoriam rerum gestarum
et vetustatem basilicarum - 1 przypominaja pierwowzdr, tzn. tego, kogo przedstawiaja.
W odniesieniu do historii Teodulf przyznat obrazom uzyteczna role, poniewaz raduja
Jedynie oczy, poprzez ktore, niby poprzez jakichs wystannikow, pamiec minionych
wydarzeii przekazuja umysfom**. W przekonaniu autoréw Libri Carolini rzeczywistosc
duchowa dzieli od rzeczywisto$ci materialnej nieprzekraczalna przepasé. Obrazy,
inaczej niz res sacrae — Eucharystia, Krzyz Chrystusa, relikwie $wietych, naczynia
$wiete i tabernakulum (arka) — nie maja zadnej mocy przenoszacej w $wiat taski Bozej.
Dlatego sztuka karoliriska z okresu sporéw ikonoklastycznych pozostala niefiguralna
z dominacja bogactwa wysublimowanych form dekoracji w drogocennych technikach.

Synod frankfurcki (794) i podobnie synod rzymski (863) podniosly range obrazéw,
dodajac, iz kolory, podobnie jak slowa i wyrazy, sa w stanie przeniesc czlowieka w swiat
nadprzyrodzony. Stad obrazy, analogicznie do sléw nauczania, pomocne s3 w zbawieniu
wiernych. Zostala przypomniana dobrze znana teoria, gloszona juz przez ojcéw
kapadockich, o dydaktyczno-informacyjnej przydatnosci sztuki®. Bedzie ona popularna
przez cale $redniowiecze i przetrwa do naszych czaséw.

o Przykladem moze byé calostronicowa miniatura przedstawiajaca Ludwika Poboznego
(814-840), na f. 4v, w traktacie: Rabanus Maurus, De laudibus Sanctae Crucis. Libri II. (PL 107,
133-294). Reprodukcja [w:] F. Mitherich, Karolingische Buchmalerei, Miinchen 1979, il. 12,
s. 55. Figury takie wymyslal nadworny poeta grecki Optatianus Porphyrius.

%2 Libri Carolini 11,30; cytuje za M. Pokorska (dz. cyt., s. 22): istae [imagines] [...] oculis tan-
tummodo faveant, per quos, quasi per quosdam legatos gestarum rerum memoriam cordibus
mandent. Podobnie okreslit nature obrazéw Izydor z Sewilli (Etymologiarum Libri, XIX,16; PL
82,676), przypisujac im tworzenie fikcji: Malowidlo jest obrazem wyrazajacym wygiad jakiejs
rzeczy, mianowicie takim, ktory rzecz te przypomina umystowi, Nazwa pictura brzmi nieomal
Jak fictura. Jest to bowiem obraz fikcyjny, nie zas prawda.; cyt. za W. Tatarkiewicz, Historia
estetyki..., s. 109.

® Na takim pojmowaniu funkcji obrazéw zacigzyt autorytet papieza Grzegorza Wielkiego
(540-604), ktéry w znanym powszechnie li§cie do Serenusa wyjasnit nature obrazéw, poréwnujac
je do pisma, oraz sprzeciwil sie ich niszczeniu, poniewaz zostaly umieszczone w kos$ciotach nie
dla adoracji, lecz w celu pouczenia umystéw niewyksztatconych wiernych.
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Zawschodnia estetyka poszla wykladnia genialnego mysliciela okresu karoliriskiego,
Jana Szkota Eriugeny (IX w.), ktéry réwniez cialo wlaczyl w neoplatoriskg hierarchie
bytéw, umieszczajac je na osi ,obraz — podobienistwo” jako obraz boskiego obrazu, czyli
duszy *.

Zupelnie inaczej niz Teodulf odnidst sie do kwestii obrazéw opat z Reichenau,
Walafrid Strabo (808-849). Jego zdaniem, sita ich oddzialywania moze w pewnych przy-
padkach by¢ wieksza niz slowa méwionego lub pisanego, obraz moze glebiej wzruszad.
Niejednokrotnie ludzie nieuczeni, ktérych slowa zaledwie mogly sktonié¢ do nawrécenia,
sa do glebi przejeci na widok wizerunku Ukrzyzowanego Pana tak, ze lzami daja swia-
dectwo swego poruszenia. Piekna nie nalezy lekcewazycé: W wieloraki sposob jest wi-
doczne, ile to korzysci plynie z malarstwa... Rozne obrazy i malowidfa nie powinny byc
czczone w przesadny sposob, jak to sie niektorym glupcom wydaje. Ale tez piekno nie
powinno byc deptane z lekcewazeniem, jak sadza niektdre puste glowy *°. Nowoscia
w komentarzu Walafrida jest zwrécenie uwagi na zdolno$¢ obrazéw do budzenia wzru-
szen (movere). Obrazy nalezy zbierad, czyli kolekcjonowac i kochaé: imagines et
picturae habendae sunt et amandae®®. O ile traktat Teodulfa zbudowany byt na przestan-
kach racjonalnych, o tyle Walafrid dowartosciowuje ludzkie emocje. Takim potrakto-
waniem obrazu wyprzedzit §w. Bonawenture (1221-1274), ktérego zwyklo sie uwazac
za teoretyka emocjonalnego odbioru i oddzialywania sztuki.

Od polowy X w. zaczely sie w Ko$ciele zachodnim wazne procesy ksztaltujace nowe
modele odniesieni do obrazu. Spory wokét legalnosci kultu obrazéw religijnych natozyly
sie na kult okazywany relikwiom meczennikéw. Byly one przechowywane w kryptach
1w mensach oltarzowych koscioléw. Przez co wyznaczaly budynkom koscielnym nowe
funkcje, czyniac z nich monumentalne relikwiarze. A to z kolei stawiato przed artystami
inne zadania.

Na potudniu Europy zmianie ulegly formy kultu relikwii. W miejsce tradycyjnych
relikwiarzy skrzynkowych, pojawily sie relikwiarze-statuy, wyobrazajace $wietego *'.
Prawdopodobnie najstarsza relacje o cudownej figurze przynosi opis Bernarda z An-
gers, ktéry w Liber miraculorum sanctae Fidis, spisanej w latach 1016 i 1026, zdaje

Mw. Tatarkiewicz, Historia filozofii, t. 1, Warszawa 1959, s. 295-300; tenze, Historia estetyki...,
s. 111-131.

% Walafridi Strabi Fuldensis Monachi, De Ecclesiasticarum rerum, exordiis et incrementis liber
unus, PL 114,919-966, tu zwlaszcza szp. 929 n.; tenze, De imaginibus et picturis, tamze, szp.
927; cyt. za W. Tatarkiewicz, Historia estetyki..., s. 117, 126; M. Pokorska, dz. cyt., s. 24.

% W. Tatarkiewicz, Historia estetyki..., s. 117; PL 114,930.
5 Zwigzek kultu relikwii z kultem obrazéw analizuja: A. Angenendt, Heilige und Reliquien. Die
Geschichte ihres Kultes vom friihen Christentum bis zur Gegenwart, Miinchen 1994, s. 183-189;

A. Legner, Reliquien in Kunst und Kult zwischen Antike und Aufklirung, Darmstadt 1995,
s. 220-255.
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relacje o zmianie wlasnych przekonan. Chodzilo o jedna z figur sw. Fides w Conques
(Ste-Foy, IX w. z péZniejszymi zmianami). Bernard rozpoczyna od stwierdzenia cudu,
nastepnie méwi o uprzedzeniach i powatpiewaniu w to, czy cze$¢ okazywana figurom
nie traci batwochwalstwem®. Na koniec dochodzi do calkowitego uznania taumatur-
gicznego oddzialywania figur. Nie tylko akceptuje ich obecnos¢ w ko$ciolach, lecz za-
czyna glosic ich cudowne wlasciwosci medialne w modlitwie wstawienniczej do $wiete-
go. W konsekwencji uznaje réwniez figury za godne czci. Pelnoplastyczna figura silniej
przemawiala do odbiorcéw, dajac ztudzenie obecnosci.

Tak wiec na Zachodzie rzezby zostaly zréwnane z obrazami, takze w relacji do kultu
relikwii. Nie brakuje bowiem przykladéw swiadczacych o umieszczaniu relikwii w ra-
mach obrazu lub w jego polu (np. w oprawie obrazu bt. Salomei u klarysek w Krakowie).
Wsréd zawieszanych klejnotéw mogly znajdowac sie takze kapsuly relikwiarzowe.
Podobnie dekorowane byly drogocenne oprawy tzw. zlotych kodekséw Biblii, czyniac
z nich swoiste relikwiarze, w ktérych przechowane bylo Stowo Boze.

Stopniowo w Ko$ciele zachodnim dokonal sie proces autonomiczno$ci obrazu
wobec relikwii. Rychlo na obraz przeniesiono zdolnos¢ ,czynienia cudéw” (co glosit juz
wczesniej Teodor Studyta). Ludowa dewocja zywila sie wizualnym przedstawieniem
obecno$ci $wietego w obrazie, przed ktérym zanoszono modly o uzdrowienia i taski ¥,

Sformulowana u narodzin Sredniowiecza przez Grzegorza Wielkiego zasada wyzna-
czajaca obrazom funkcje dydaktyczna, przerodzila sie w pismach teologéw w dewize
quod est clerico littera, hoc est laico pictura. Podobna mysl powtdrzyt synod w Arras,
w 1025 1.%. Stad wywodzi sie okreslenie oddzialywania obrazéw jako muta predicatio™.

W okresie X-XII w. dokonala sie reforma benedyktyriskich wspdlnot zakonnych,
zmierzajaca do poglebienia zycia religijnego mnichéw. Przodujacy w tym zakresie zakon
w Cluny polozyl akcent na wykorzystanie sztuki. Wida¢ to dobrze na przykladzie
dzialalno$ci zwolennika reform, Ruperta z Deutz (ok. 1075/80-1129/30), opata klasztoru
Sankt Hubert w Kolonii. W dziele De divinis officiis (11,23), powstatym w 1111 r. broni
on zdecydowanie kosztownych naczyn liturgicznych, ozdéb oltarza, tkanin zawieszanych
na $cianach kos$cioléw oraz bogato iluminowanych kodekséw Ewangelii. Bogaty wystrdj

% H. Belting, dz. cyt., s. 335 n. Autor przedrukowuje w aneksie (Anhang 34, s. 595 n.) fragmenty
z Liber miraculorum opactwa w Conques.

% Piszemy o tym w szkicu: R. Knapinski, Fenomen obrazow kultowych, ,Roczniki Humanistycz-
ne”, 42:1999, z. 4, s. 395-410.

** Jest to niemal dostowne powtdrzenie sentencji Grzegorza Wielkiego, synod glosi: Ludzie
nieuczeni mogg w liniach 1 obrazach ogladac to, czego nie sg zdolni odczytac w pismie, cyt. za
W. Tatarkiewicz, Historia estetyki..., s. 117, 126.

L Gougaud, Muta predicatio, ,Revue Bénédictine”, 42:1930, s. 168-171. O dydaktycznej
funkcji obrazéw, zob.: P. Riché, dz. cyt., s. 494 n.; D. Menozzi, dz. cyt., s. 32.
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zawiera ukryty sens duchowy. Na zarzut, iz lepiej byloby te bogactwa przeznaczy¢ na
wsparcie ubogich, przypomnial reakcje Jezusa na oburzenie uczniéw (podczas pobytu
w Betanii) wobec gestu niewiasty, ktéra zamiast wydac¢ pieniadze na wsparcie ubogich,
zakupila za nie drogocenny olejek i namascita nim glowe Jezusa (Mt 26,6-13).

W dziejach problemu obecnosci obrazéw w kulcie nie braklo sporu z Zydami i here-
tykami. Teologowie Sredniowieczni rozrézniali pomiedzy adoratio a veneratio, przyz-
najac wizerunkom przede wszystkim funkcje dydaktyczna. Zydzi zarzucali chrzesci-
janom brak respektowania starotestamentalnego zakazu sporzadzania wizerunkdéw.
Rupert podjal z nimi polemike. W traktacie napisanym w formie dialogu gloszacego
apologie chrze$cijanistwa, opisuje wnetrza koscioléw pelne obrazéw i rzezb utrwalaja-
cych w pamieci czyny $wietych, wiare patriarchéw, prawdziwo$é przepowiedni proro-
kow, slawe krélow, swieto$é apostoléw, zwyciestwo meczennikéw, a nade wszystko
krzyz z wizerunkiem Zbawiciela, umieszczony posrodku kosciola i przeznaczony do
adorowania .

W odréznieniu od benedyktynéw, odmienne i surowsze stanowisko w sprawie ozda-
biania ko$cioléw zajeli cystersi. Zabronione bylo wytwarzanie rzezb, obrazéw tablico-
wych i malowanie $cian. Nie wolno bylo zdobi¢ kamiennych posadzek ani sprawiac
witrazy. Dlatego w dziejach teorii obrazu specjalna pozycje zajmuja poglady $w. Ber-
narda z Clairvaux (1091-1153). Wystapil on z ostra krytyka wielkich budowli klasz-
tornych, wznoszonych przez benedyktyriskie wspélnoty z Cluny. Apologie reformy
cysterskiej zawart Bernard w modnej w XII wieku manierze listu, napisanego do
Wilhelma, opata klasztoru benedyktynéw z Saint Thierry (1124/25)". Byla to replika
na wczesniejsze pismo Wilhelma, wzywajace Bernarda do wytlumaczenia jego powscia-
gliwego stanowiska wobec reform™. Przypomnijmy niektére uwagi krytyczne, odnosnie

2 Rupertus Tuitiensis, Dialogus inter Christianum et Judaeum 111, [w:] PL 170,807; M. Ber-
nards, Kupert v. Deutz, [w:] Lexikon fiir Theologie und Kirche, Bd. 9 (1986), szp. 104-106.

* Wilhelm (1075/80-1149), byt najpierw opatem benedyktyriskim w Saint-Thierry koo Reims.
Na poczatku byl wychowawcg i teologicznym doradca Bernarda, a takze jego przyjacielem i bio-
grafem. Potem przystapil do reformowanej galezi zakonu i zostat cystersem w Signy, gdzie
zmarl, P. Schmidt OSB, Weisung des Vaters, Mahnung des Meisters. Kalender zur Regel des
hl. Benedikt, Bad Wimpfen 1992, (bez numeracji stron), informacje pod data 8 september; G. B.
Winkler, Bernhard von Clairvaux. Simtiiche Werke lateinisch/deutsch, Bd. 10, Innsbruck 1999,
s. 165.

“ Istnieja dwie redakcje Apologii. W pierwszej wersji powstato napredce zredagowane pismo,
ktére Bernard przestal wspélnemu znajomemu, kanonikowi regularnemu Ogerowi do konsultacji,
proszac go, aby nie rozpowszechnial pisma zanim Bernard tego sam nie uzgodni z Wilhelmem.
Oger nie zwlekajac, skopiowat pismo i bez porozumienia przestat je do Wilhelma. Pézniej pow-
stata druga, uzgodniona wersja. Apologia zostata skomponowana w przyjety w Sredniowiecznej
epistolografii sposdb, najpierw daje pozytywny wyklad wilasnego stanowiska, a potem argumen-
tuje przez atak na adwersarza (ex contrario). Przytoczone tu fragmenty pochodza wiasnie z tej
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przepychu w wyposazeniu ko$ciotow klasztornych. Bernard uwazal, iz dazenie do prze-
pychu stuzy wylacznie wytudzaniu datkéw od wiernych. Sprzeciwial sie stawianiu figur
w klasztorach: [...] Sam bowiem widok tych kosztownych, lecz cudownych proznoscr
pobudza ludzi bardziej do dawania datkow, niz do modlitwy|...] I tak bogactwa pociggaja
za sobg bogactwa, i tak pienigdz przynosi pienigdz [..] Oczy poja sie relikwiami
oprawnymi w zloto, a sakiewki otwieraja sie. Wystawia sie na pokaz bardzo piekny obraz
Jakiegos swietego lub swietej i wierzy sie, ze tym wiekszy swiety im bardziej kolorowy.
Biegng ludzie i catujg, wzywa sie ich do skladania darow i bardziej podziwiajg piekno niz
czczg Swietosc. Dalej krytykuje ozdobione zlotem i kamieniami §wieczniki i typowe dla
romariskich wnetrz imponujacych rozmiaréw korony s$wiatta. Wykorzystujac swdj
krasomoéweczy talent, retorycznie wola: O proznosci nad proznosciami, bardziej jeszcze
szalona niz prozna! Sciany kosciola blyszcza zlotem, a biedacy w nim golym cialem.
Kosciof kamienie przyobleka ziotem, a synow swych porzuca nagich. Bogacza oko syci
sie tym, co biedakom zabrane. Znawcy znajdujg Zrodlo satysfakcji, ale ubodzy nie znaj-
dujg zrodfa utrzymania. Bernard byl przeciwny nadmiernemu gromadzeniu wizerunkéw:
Czyz nie szanujemy przynajmniej wizerunkow swietych, ze roje ich mnozg sie nawet na
posadzce, po ktorej stapamy? Spluwa sie nieraz na anielska twarz, nieraz oblicze
Swietego pod butami przechodniow sie znajdzie. A jesii nie oszczedza sie tych swietych
obrazow, to czemuz nie pomysii sie o pieknych barwach? Czemuz zdobisz to, co zaraz
zostanie splugawione? Odwoluje sie do ascezy zakonnej [...] po coz to wam, biedacy,
zakonnicy, ludzie oddani sprawom duchowym?|...] Razi go i gorszy nadmiar zgielkliwej
1 rozpraszajacej mnichéw dekoracji kapiteli kruzgankéw oraz wszelkich detali,
nazywajac je ridicula monstruositas. Ale w klasztorach, w obliczu braci czytajacych,
Jakiz sens ma ta smiechu godna potwornosc, owa prawdziwa nieforemna ksztaltnosc
I bezksztaltna foremnosc? Coz robig tam nieczyste mafpy, dzikie lwy i potworne
centaury, polludzie, pregowane tygrysy, co robig walczacy zolnierze i dmacy w rogi
mysiiwi?[...] Wszystko to przytlacza modlacego sie, odciaga od czytania Pisma i utrud-
nia rozmowe z Bogiem. Krdtko mowigc, tak obfita i tak zadziwiajgca wielu form rozno-
rodnosc jawi sie wszedzie, ze facniej w marmurze czytac sie pragnie nizli w ksiegach
1 chetniej spedza sie dzierl wpatrujgc sie w te rzeczy, niz o boskich rozmysiajac pra-
wach. Na Boga! Jesli nie cofacie sie przed niedorzecznoscig, czemuz przynajmniej nie
strzezecie sie wydatkow ™.

drugiej, koricowej czesci Apologii: De picturis et sculpturis, auro et argento in monasteriis (par.
XII, 28), zob. wprowadzenie do Apologii, w wydaniu dziet wszystkich Bernarda: G. B. Winkler,
dz. cyt. przyp. 30, s. 138-143.

 Zrédtowa edycja wraz z prologiem, komentarzami i bibliografia, ukazata sie w wydaniu zbio-
rowym dziet Bernarda: Apologia ad Gulielmum abbatem, [w:] G. B. Winkler, dz. cyt., Bd. 2,
Innsbruck 1992, s. 137-204. Fragmenty w przektadzie polskim: Bernard z Claivaux, Apologia
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Stanowisko Bernarda wobec sztuki bylo zréznicowane i niejednoznaczne. Przede
wszystkim rozpatruje jej istnienie w kontekscie zycia mniszego. Opusciwszy wszystko
dla Chrystusa, mnisi nie potrzebuja przepychu i dekoracji. Biskupom oraz klerowi
$wieckiemu przyznaje prawo do ozdabiania $wiatyn ze wzgledu na wiernych, ktérych
traktuje jak nieuczonych pogan.

Zakaz stosowania wizerunkow nie byl stanowiskiem nowym, oryginalna byla jedynie
argumentacja Bernarda, w ktdrej powraca echem wcze$niejsza krytyka z okresu patrys-
tycznego *°. Stowem-kluczem staje sie ordo jako porzadek, forma zycia wspdlnego i za-
chowanie reguly. Odrzucenie porzadku wprowadza nieporzadek, zaden porzadek nie
toleruje nieporzadku. Obraz staje sie zgorszeniem dla zakonnika i przeszkadza mu
w skupieniu. Estetyka Bernarda byla znamienng reakcja na mode wznoszenia ogrom-
nych romanskich katedr. Kontestacja ta przyczynila sie do rozwoju estetyki ascetycznej,
ale przez to nie mniej wyrafinowanej. Architektura cysterséw okazala sie prekursorska
zapowiedzig narodzin nowego stylu w sztuce, gotyku.

Podobnie niechetnie jak Bernard, do sztuki odnosil sie Alanus ab Insulis (1120-
-1202)"". Byt scholastycznym filozofem i teologiem, czynnym w Paryzu w 2. potowie XII
Ww., zaangazowanym w misjach przeciwko albigensom. W dziele Contra haereticos (IV,
cap. 12) sprzeciwia sie dopuszczeniu obrazéw do kultu, tylko Bogu przystuguje ado-
racja, a zaden obraz nie zasluguje na oddawanie mu czci.

Jakze odmienna wobec sztuki okazala sie postawa innego wielkiego mnicha, refor-
matora i inicjatora przelomu w architekturze ko$cielnej, Sugeriusza, opata klasztoru
w Saint Denis pod Paryzem (1122-1151). Zachowala sie ksiega De consecratione eccle-
siae Sancti Dionisii; De rebus in administratione sua gestis, w ktérej opisat przebieg
najwazniejszych prac przeprowadzonych w zwiazku z przebudowa kosciota klasztornego
(1081-1151) oraz objasnit znaczenie elementéw wyposazenia. Jest to jedyne Zrédlo
$redniowieczne poswiecone ikonografii oraz ikonologii architektury w dzisiejszym
rozumieniu®. Dla Sugeriusza cale przedsiewziecie bylo ,budowaniem teologii”. Siegajac
do neoplatoriskich pogladéw Pseudo-Dionizego, glosil, iz dzieki obcowaniu z pieknem
duchowym czlowiek, nawet niewyksztalcony, moze wstapi¢ w obszary nadprzyrodzone.
Nowa katedra w Saint Denis ze $§wietlistymi witrazami, z polyskujacym blaskiem zlota

skierowana do Wilhelma, opata St. Thierry, [w:] Mysliciele, kronikarze..., t. 1, (1988), s. 230 nn.
*6 Sam autor powotuje sie w Apologiina autorytety zalozycieli Zycia mniszego w pierwotnym Ko$-
ciele, wéréd nich na Antoniego Egipskiego, Makarego i Bazylego z Cezarei. Wzorem byli dla
niego réwniez pierwsi opaci z Cluny: Odo, Maiolus, Odilo i Hugo.

‘" A. S. Landgraf, Alanus ab Insulis, [w:] Lexikon fiir Theologie und Kirche, Bd. 1 (1986), szp.
266; PL 210,427C.

** Hans Sedlmayr okreslit te nowa Swiatynie ,,archetypem gotyckich katedr we Francji i w Euro-
pie”. H. Sedlmayr, Die Entstehung der Kathedrale, Graz 1988, s. 585.
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1 bogatym wyposazeniem wnetrza, musiala wywieraé wrazenie niezwyklego zjawiska.
Tu, na ziemi, stawalo sie mozliwe spotkanie z niebem. Patnik juz z daleka widzial
gbrujaca nad okolica, niezwykla budowle katedry. A przekroczywszy jej progi nie mégt
oprzed sie wrazeniu, iz oto znalazt sie w Przybytku Pana. Ko$ciél na ziemi symbolizowat
Niebieskie Jeruzalem™.

Stawny opat podkresla w pismach, iz zalezy mu na zbudowaniu godnego i wspaniale-
go domu jako oprawy dla relikwii $w. Dionizego, patrona kosciota i krélestwa francus-
kiego. Opisy wyposazenia wnetrza i obrzedéw pos$wiecenia kos$ciola zajmuja wiecej
miejsca niz opisy budowy. W jego pismach zostaje ukazany zintegrowany program iko-
nograficzny dla calego wnetrza kosciola™. Swiatynia zostala potraktowana jak monu-
mentalny relikwiarz”'. Sugeriusz zachwycony nowym wygladem ko$ciola napisat poch-
walna strofe na brazowych i poztacanych drzwiach. Jest w niej zawarta, oparta na neo-
platornskich zalozeniach, my$l o katartycznej, tj. odradzajacej funkcji sztuki (od gr.
katharsis):

Kimkolwiek jestes, jezeli stawic pragniesz chwafe tych drzwi
Nie patrz na zloto ni koszta, lecz na mistrzostwo roboty.

Jasne jest dziefo szlachetne, a dziefo szlachetnie Isnigce
Ludzkie umysly oswieca, by poprzez swiatlo prawdziwe

Do prawdziwego szly swiatia, gdzie Chrystus prawdziwe wrota.
A jak to w tym swiecie mozliwe, brama wskazuje zlota:

Mdlly umyst do prawdy przez materialne rzeczy sie wznosi,

A widzac to swiatlo, wpierw pograzony, dzwiga sie w gore.

Sugeriusz ma $wiadomosd, iz jako mecenas sztuki, poprzez upiekszenie Domu
Bozego zdobywa zastugi na zbawienie. Jest to juz krok dalej w kierunku parasakra-
mentalnego dzialania sztuki, ktérej powstanie poprzedza proces namystu i tworzenia.

M. L. Gatti Perer, , La dimora di Dio con gli uomini” (Ap 21,3). Immagini della Gerusalemme
celeste dal III al XIV secolo. Catalogo della mostra. Milano, UniversitaCattolica del S. Cuore 20
maggio - 5 giugno 1983. Milano 1983; G. Bandmann, Mittelalterliche Architektur als Be-
deutungstrdger, Berlin 1990; L. Hanus, Kostol ako symbol, Bratislava 1995, passim.

YE. Badstiibner, Kirchen der Ménche. Die Baukunst der Reformorden im Mittelalter. Berlin
1980; F. Braunfels, Abendlindische Klosterbaukunst, Koln 1985; D. Conrad, Kirchenbau im
Mittelalter. Bauplanung und Bauausfiihrung, Leipzig 1990.

*! Do perfekcji idea ta zostala zrealizowana pézniej w paryskiej Sainte-Chapelle. Trafnie scha-
rakteryzowat ja Jacques Le Goff (Kultura sredniowiecznej..., s. 465): ...Zbudowana przez Lud-
wika Swietego dla ztozenia w niej relikwii sw. Ciernia. Wzniesiona w obrebie patacowych murow,
zostala ukoriczona w 1248 r. i od razu uznana za arcydziefo. Budowano ja zaledwie trzy lata pod
kierownictwem Piotra z Montreuil. Sainte-Chapelle to produkt sztuki gotyckiej u szczytu jej
rozwoju. Kaplica gorna ma forme relikwiarza; Sciany sa prawie zupeinie azurowe, by dac miejsce
witrazom... Dolna kaplica jest cokolem relikwiarza; jej sklepienia grajg najwazniejszq role
wwyjatkowo wykwintnym rozwigzaniu bardzo zlozonych zagadnieri rownowagi... Sainte-Chapelle,
kaplica-relikwiarz, zapowiada kosciofy-muzea z XIV wieku.
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Znalazlo to wyraz na nadprozu, w napisie dedykacyjnym, skierowanym do Chrystusa:
Przyjmij, Sedzio surowy, dary Twojego Sugera;
Zalicz mnie, o faskawy, do trzody Twych owiec.

Jako zwolennik neoplatonizmu wypracowal swoista estetyke swiatla. Odgrywa ono
istotng role w tworzeniu klimatu sacrumw gotyckim wnetrzu katedry. W pismach méwi
o nieustajacym strumieniu cudownego $wiatla — Jux mirabilis et continua, przes§witujace-
nym i nieustannym swiatfem przenajSwietszych okien, przenikajagcych wewnetrzne
piekno. Swiatlo §wiatynne jest symbolem blasku prawdziwego $wiatla niebiariskiego.
To samo odnosi sie do kamieni szlachetnych i do witrazy, ktére anagogico more wska-
ZUuja na rzeczy niematerialne.

W odréznieniu od §w. Bernarda, Sugeriusz nie odrzucal wartosci pieknych przed-
miotéw materialnych. Zastuga duchowa mnicha polegaé ma nie na odrzuceniu piekna,
lecz na jego wlasciwym przezywaniu. Estetyka Sugeriusza nie byla nowa. Widaé wplywy
éw. Augustyna i Dionizego Areopagity.

W dziejach $redniowiecznej teorii sztuki sakralnej wazna pozycje zajmuja poglady
Wilhelma Duranda de Mende (1230-1296) biskupa Moguncji. W fundamentalnym dziele
Rationale divinorum officiorum (I, cap. 3), wystapil przeciw starotestamentalnemu
zakazowi dopuszczenia obrazéw do kultu (Wj 20,4 n.)”. Znaczeniu obrazéw, rzezb i tka-
nin w wystroju kosciola poswiecit obszerny rozdziat trzeci”. Durand przypomina, iz
wprawdzie synod w Agde (506) zabronil malowania obrazéw na deskach i na murach
ko$cioléw, ale papiez Grzegorz Wielki nie nakazal ich niszczenia. Obrazy sa otaczane
czcia, poniewaz malowidlo silniej przemawia do widza niz slowo do stuchacza: Pictura
plus videtur movere animum quam scriptura. Per picturam quidem res gesta ante
oculos ponitur; sed per scripturam res gesta quasi per auditum qui minus movet
animum ad memoriam revocantur’*. Glebsze jest poruszenie umystu, przez to co trafia
do czlowieka przez zmysl wzroku, poniewaz obraz trwa, niz za pomoca slowa, ktére

%2 A. M. Stickler, Durandus v. Mende, [w:] Lexikon fiir Theologie und Kirche, Bd. 3 (1986), szp.
611; Wilhelm Durandus, Rationale Divinorum Officiorum, 1,3, 4. Dzielo to bylo wielokrotnie
wydawane od potowy XV w., az po koniec XIX w. Ostatnio ukazat sie nowy przektad: Guillaume
Durand de Mende, Manuale per comprendere il significato simbolico delle cattedrali e delle
chiese, [trad. R. Campagnari], Roma 1999.

% Rozdzial III jest po$wiecony obrazom, tkaninom i ornamentom ko$ciota. Obejmuje az piec-
dziesiat podrozdzialéw, z ktérych pierwsze pie¢ omawia dydaktyczna funkcje obrazéw, ostrzega
przed idololatria, podaje wskazéwki, jak nalezy sie postugiwac obrazami i gdzie w koSciele sa
miejsca dla nich przeznaczone. W dalszej cze$ci oméwiona jest ikonografia szczegétowa wize-
runkéw Chrystusa, anioléw i §wietych oraz stosowanie tkanin, zaston itp.; Guillaume Durand de
Mende, dz. cyt., s. 55-80.

* Cyt. za W. Tatarkiewicz, Historia estetyki..., s. 127.
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zanika w przestrzeni i trafia w niepamieé. Dlatego w ko$ciolach mniej czci okazujemy
ksiegom niz obrazom i malowidlom $ciennym®.

Powolawszy sie na starg wykladnie Grzegorza Wielkiego, przyréwnuje obrazy na
$cianach do malowanych ksiag, ktére stajg sie zrozumiale nawet dla tych, co pisma nie
znaja. Wyraznie stwierdza: Ale obrazow nie czcimy, byloby to bowiem bafwochwal-
stwem. Oddajemy im wszelako hold na pamigtke 1 ku wspomnieniu rzeczy dawno
minionychk’®. Rekapitulacja tych wywod6w sa dwie sentencje, z ktérych pierwsza odnosi
sie do wizerunku Ukrzyzowanego Chrystusa:

Effigies Christi, qui transis, pronus honora, Non tamen effigiem, sed quod designat
adora... Nec Deus est, nec homo, quem sacra figurat imago" .

Ktory przechodzisz, uszanuj padajac na twarz, wizerunek Chrystusa,

Jednak nie obraz adoruj, lecz tego, kogo przedstawia.

Wierzyc, iz jest on Bogiem, byloby nierozumne,

albowiem [obraz] byt kiedys materig kamienia, obrobiong rekg robotnika.

To, co widzisz, jest obrazem, a nie Bogiem, ani Czlowiekiem;

lecz jest Bogiem Czlowiekiem Ten, Kogo ten swiety wizerunek przedstawia.

Druga sentencja akcentuje dydaktyczna role obrazu:

Poniewaz Bogiem jest to, na co wskazuje obraz,

to jednak on sam nie jest Bogiem. Szanuj go [obraz) i czcij w swoim duchowym wnetrzu

ze wzgledu na to, czego sie dowiedziafes,

albowiem tego wszystkiego nauczyles sie z obrazu %,

Jeden z podrozdzialéw traktatu poswiecony jest zasadom wlasciwego postugiwania
sie obrazami (Del buon uso dell'imagine). Durand wzmacnia sile wlasnej argumentacji
powolaniem sie na wypowiedzi z Pisma Swietego. Przywolawszy autorytet $w. Pawta
(1 Kor 8), stwierdza, iz naduzywanie obrazéw w kosciolach jest naganne®. Ludzie
proéci i stabi w wierze moga ulec zwatpieniu, a przesadne postugiwanie sie obrazami
i figurami grozi popadnieciem w pogaristwo. Nie wolno zabrania¢ umiarkowanego
postugiwania sie obrazami w celu pouczenia lub zapobiezenia btednemu postepowaniu.
W przeciwnym razie mozna na siebie sprowadzic¢ gniew Bozy. Paralela biblijna dla tego

% Guillaume Durand de Mende, dz. cyt., s. 58 n.; Wilhelm Durandus, Regudy stuzby bozej, [w:]
Mpysliciele, kronikarze..., s. 240 n.

% Cyt. za: Mysliciele, kronikarze..., s. 240.
% Cyt. za: L. Hodl, dz. cyt., szp. 147.

5 Cytuje we wlasnym przektadzie na podstawie wydania wloskiego (Guillaume Durand de
Mende, dz. cyt., s. 56).

% Tekst tego rozdzialu odnosi sie do spozywania miesa sktadanego w ofierze w poganskich
obrzedach. Apostot gani ten zwyczaj i przestrzega przed pltynacym stad zgorszeniem. Wykorzys-
tanie tej perykopy przez Duranda w odniesieniu do postugiwania sie obrazami jest zgodne z zasa-
da alegorycznej egzegezy i stosowania tzw. senséw przystosowanych. O zasadach interpretacji
tekstéw biblijnych, zob. J. Kudasiewicz, Wstep do historii zbawienia, Lublin 1974, s. 65-71.
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wskazania jest perykopa zaczerpnieta z Ksiegi Madrosci (rozdz. 14), méwiaca o pogari-
skim zwyczaju wzywania podczas burzy na morzu opieki idola wyrzezbionego w drew-
nie. Jest to praktyka pogariska, przeciwna wierze w Opatrzno$é. Dalej Durandus poucza,
iz obrazy posiadajg wlasciwosci, dzieki ktérym zachecaja do dobrego i przestrzegajg
przed popekianiem zla (Ez 8). Dlatego nalezy je malowac i udostepniaé wiernym. Po-
dobnie, jak wczesniej Bernard z Clairvaux uwaza, iz obrazy sa przeznaczone dla laikéw,
teologowie czytaja Pismo Swiete i znaja dzieta Ojcéw, dlatego nie potrzebuja obrazéw.

Wsréd licznych wskazan szczegélowych Durandusa, warto przytoczyé te, ktére
odnosza sie do potrdjnego sposobu przedstawiania Chrystusa: jako Dzieciatka spo-
czywajacego na tonie Matki, siedzacego na tronie Pantokratora-Sedziego oraz wiszace-
go na krzyzu - Ukrzyzowanego. Powolujac sie na pouczenia papieza Hadriana (De
consecratione, Distinctio IlI, cap. sextum), zakazuje przedstawiania na krzyzu Baranka
jako gléwnego motywu, pomimo iz Jan Chrzciciel nad Jordanem tak okreslit Jezusa
(J 1,29). Ukrzyzowany powinien byc ukazany jako cztowiek, a nie pod postacig symbolu.
Baranka mozna namalowa¢ w innej czesci obrazu, jesli Chrystus zostal juz przed-
stawiony raz jako wiszacy na krzyzu®.

Uwaga Durandusa nie ograniczyla sie jedynie do obrazéw. Podobnie jak Sugeriusz,
zaglebial sie w wyklad symboliki §wiatyni chrzescijariskiej, dostarczajac przestanek do
pézniejszych analiz ikonologicznych *'. Objasniajac alegorycznie symbolike kosciola,
poréwnat jego $ciany do czterech Ewangelistéw, a szklane okna do Pisma Swietego.
Odpedzaja one wiatr i deszcz (symbole herezji), a przepuszczaja do serc swiatlo storica,
ktérym jest Objawienie Boze. Rozszerzenie okien od wewnatrz poréwnane zostalo do
mistycznej egzegezy, szerszej i glebszej niz sens dostowny. W tym wykladzie okna sg
tez symbolem zmysléw ludzkich, ktére powinny sie zamykac na prézne i kuszace dozna-
nia z zewnatrz, a otwierad sie bez przeszkdéd na dary duchowe.

Kolejnym autorytetem, ktérego nauka wniosta nowe elementy w zakresie teorii
obrazu, byt franciszkanin, Bonawentura z Bagnoregio (1221-1274). Reprezentowal on
scholastykéw, ktérzy swéj system filozoficzny oparli na pismach Platona i §w. Augus-
tyna. W Liber sententiarum zrekapitulowal bedace w obiegu poglady teologéw w spra-
wie obrazéw®. Daja sie one sprowadzié do trzech regul. Pierwsza z nich jest utrwalona
w Kosciele praktyka postugiwania sie obrazami jako pismem dla niepi§miennych, po
wtdre, obrazy stuza pobudzeniu poboznosci leniwych i wreszcie po trzecie, obrazy sa

% Tamze, s. 59; Mpysliciele, kronikarze..., s. 241. To zastrzezenie wynikato z faktu, iz symbolika
baranka jest wieloznaczna.

1 Por. R. Krautheimer, Introduction to an , Iconography of Mediaeval Architectur”. ,Journal of
the Warburg and Courtauld Institutes” 4: 1942; tez w jezyku niemieckim: R. Krautheimer,
FEinfiihrung zu einer Ikonographie der mittelalterlichen Architektur. Koln 1988.

Zw. Tatarkiewicz, Historia estetyki..., s. 269-278.
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pomocne w utrwalaniu w pamieci historii chrze$cijariskiej. W odniesieniu do dwdch
ostatnich zastosowan, Bonawentura glosil, iz obrazy przewyzszaja pismo i maja wieksza
site perswazji niz slowo. Obraz jako muta predicatio przewyzsza kazanie. Estetyka
Bonawentury jest nastawiona mistycznie. Piekno, polegajace na harmonii, bardziej
zachwyca wzrok duchowy niz cielesny i pobudza dusze do milosci. W ltinerarium mentis
ad Deum zawarl przekonanie o powszechno$ci piekna w $wiecie (grecka pankalia)
i 0 przenikaniu swiata zmystowego do duszy czlowieka. Rozréznit wartosci estetyczne
od hedonicznych i witalnych (friplex ratio delectandi: pulchri, suavia, salubris). Im
piekno wieksze, tym wieksza radosc¢ z jego przezywania: pulchrum delectat et magis
pulchrum magis delectat. Przez stopniowanie dochodzi sie w przezyciu mistycznym do
najwyzszych rado$ci w kontemplacji Boga, jako Najwyzszego Piekna. Piekno jest za-
réwno w obrazie, jak i w tym, co obraz przedstawia: O obrazie mowi sie, ze jest pickny,
gdy jest dobrze namalowany, ale takze wtedy, gdy dobrze odtwarza swoj przedmiot.
Pomiedzy przedmiotem przedstawienia a ogladajacym zachodzi sprzezenie: ...kto widzi
obraz Piotra, widzi tez i Piotra... dusza upodabnia sie do przedmiotow, do ktorych sie
zwraca, czy to poznajac je, czy tez pozadajac .

Poglady Bonawentury wywarly wplyw na uksztaltowanie stosunku do obrazéw
o tematyce religijnej. W jego sposobie interpretacji przewaza myslenie alegoryczne,
czego najlepszym przykladem jest traktat De imagine Dei, w ktérym Stwérca przyréw-
nany zostal do rzezbiarza i malarza, stworzenie traktowane jest raz jako rzezba, a innym
razem jako obraz®. W takim ujeciu obraz ma nature duchowa: On go uczynit w chwili
stworzenia, pomalowal w czasie meki, oswieci w wiecznej chwale. Przyznaj, ze jest to
potrojny obraz: stworzenia, odnowienia i uwielbienia. Pierwszy z nich istnieje we
wiadzach naturalnych, drugi w cnotach wilanych, trzeci w darach chwalebnych. Malo-
wanie obrazu poréwnal do nadawania materii nowych wartosci: Obraz materialny
przyodziewa sie przez malowanie I im lepiej beda dobrane kolory, tym wiekszg ma
wartosc. Podobnie obraz duszy stat sie piekniejszy przez zabarwienie krwig Chrystusa”.
W traktacie Soliloquium de quattuor mentalibus exercitiis, skomponowanym na wzor
dialogu duszy z cialem, Bonawentura zawarl szereg rozwazan nad kondycja duchowa
czlowieka stworzonego przez Boga, jego upadkiem i zbawieniem®. W duchowosci

% Tamze, 270 nn.

% Sw. Bonawentura, Obraz Bozy (De imagine Der), przekt. K. Zuchowski, [w:] tegoz, Pisma asce-
tyczno-mistyczne, oprac. zb., Warszawa 1984, s. 295-300.

6 Te paralele zapozyczyl Bonawentura od Piotra Lombarda, glossa do Ps 4,6 (PL 191,88B),
tamze, s. 296 nn.

% Sw. Bonawentura, Rozmowa z samym soba, o czterech rodzajach modlitwy mysinej (Solilo-
quium de quatuor mentalibus execcitiis), przekl. C. Niezgoda OFMConv., [w:] tegoz, Pisma asce-
tyczno-mistyczne, oprac. zb., Warszawa 1984, s. 32-81; S. Bonaventura da Bagnoregio, Soliloguio



160 Ryszard Knapiniski

franciszkariskiej obraz zaczat odgrywac znaczaca role jako medium pomocne w osiag-
nieciu przezycia mistycznego. Swiadczy o tym rozbudowana ikonografia francisz-
kariska®’. Bardzo wczesnie zaczela sie ksztaltowac ikonografia $w. Franciszka, ktérego
ukazywano jako wzér wyznawcy (confessor) i nasladowcy Chrystusa®. Bonawentura
najlepiej uzmyslowit przedmiot medytacji w dziele Lignum Vitae, na podstawie ktérego
powstalo malarskie przedstawienie Krzyza jako Drzewa Zycia %, Obraz stawal sie
malowanym traktatem teologicznym o Krzyzu Chrystusa. Nastapilo zblizenie literatury
i sztuk plastycznych. Ich funkcja polegala na pobudzeniu do refleksji i medytacji
misterium Meki Panskiej. Franciszkanie odegrali szczegdlna role w dalszym procesie
okre$lania funkcji obrazow i ksztaltowania nowej ikonografii. Wplyw ten najbardziej
uwidocznil sie w przedstawieniach cierpiacego Chrystusa i Naj$wietszej Maryi Panny’.

dell’anima o quattro esercizi di meditazione, [oprac.] A. Calufetti OFM, Vicenza 1988.

W czasie gdy Bonawentura gtosit wyktady w paryskiej Sorbonie, zostata spisana przez Tom-
maso da Celano (ok. 1190-1260) legenda $w. Franciszka z Asyzu, ktérego dziatalno§¢i stworzona
przezen duchowo$c staly sie modelem w dazeniu do swietosci i znalazly odbicie w sztukach plas-
tycznych. Zrodzita sie rozwinieta ikonografia franciszkariska. Na obrzezach Rzymu znajduje sie
Muzeum Franciszkariskie, ktére prowadzi odrebne studia i publikuje serie wydawnicza Icono-
graphia Franciscana, por.: Il Museo Francescano. Catalogo, red. P. Gerlach, S. Gieben i in.,
Roma 1973; W. H. Savelsberg, Die Darstellung des hl. Franziskus von Assisi in der flimischen
Malerei und Graphik des spéten 16. und des 17, Jahrhunderts, vol. 6, Roma 1992; Zwiazkom iko-
nografii franciszkarskiej ze Zrédlami tekstowymi i legendg po§wiecona jest praca Ch. Frugoni,
Francesco e I'invenzione delle stimmate. Una storia per parole e immagini fino a Bonaventura
e Giotto, Torino 1993.

% F. 0. Biittner, Imitatio pietatis. Motive der christlichen Ikonographie als Modelle zur
Verdhnlichung. Berlin 1983.

% Sw. Bonawentura, Drzewo Zycia (Lignum vitae), przekl. K. Zuchowski, [w:] tegoz, dz. cyt.,
s. 259-285; Bonaventura, L’Albero della Vita, [oprac.] A. Calufetti OFM, Vicenza 1988. Ten nie-
wielki traktat, napisany w 1260 r., byt bardzo popularny w $redniowieczu, o czym $wiadczy
zachowanych 175 kodekséw. Nadawano mu rozmaite tytuly, wskazujace na przeznaczenie dzieta
do medytacji: Arbor Crucis; Arbor de compassione Christi; Arbor meditationis de vita Christi;
Commendatio sanctissimi nominis lesu; Compilatio de actibus Christi; Compilatio de vita et
passione Christi; Contemplatio de passione Christi; Contemplatio de sancta Cruce; De arbore
Crucis; De fructibus ligni vitae; De lesu Christi vita contemplatio; De passione Christi; De vita
et conversatione lesu Christi; Laudes sanctissime Crucis; Liber vitae spiritualis; Lignum Crucis;
Meditatio de operibus Salvatoris i inne, tamze, s. 201.

"H. Belting, Das Bild und sein Publikum im Mittelalter. Form und Funktion friiher Bildtafein
der Passion. Berlin 1981, passim; D. Blume, Wandmalerer als Ordenspropaganda. Bildprogram-
me im Chorbereich franziskanische Konvente Italiens bis zur Mitte des 14 Jh. Worms 1983;
G. Ruf, Der Einflul3 der franziskanischen Bewegung auf die italienische Kunst des Mittelalters
und der Friihrenaissance, ,Franziskanische Studien“ 67:1985 s. 259-286.
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Na tej drodze powstalo malarstwo medytacyjne, zrodzone z inspiracji mistykéw
i przeznaczone do rozmyslania prawd ilustrowanych obrazami’'. Kontemplacja obrazu
miata zblizy¢ do przezycia mistycznego kontaktu z tajemnicg wiary. W przezyciu takim
obraz uzyskuje analogiczng range co ikona w Kosciele wschodnim, wprowadza patrza-
cego w glab tajemnicy”. Na gruncie scholastyki i mistyki franciszkariskiej rozwinelo sie
indywidualne oddzialywanie obrazéw na poboznos$¢ prywatng . Sztuka franciszkariska
jest emocjonalna i odwoluje sie nie do intelektu odbiorcy, lecz do jego wrazliwosci
uczuciowej, wciagajac go do medytacji. Obowiazywaly w tym wzgledzie ustalenia podjete
przez Kapituly Generalne zakonu, ktére odbyly sie w Narbonne (1260), w Asyzu (1279)
iw Paryzu (1292), nie zawsze jednak zachowywane, zwlaszcza w wielkich osrodkach
miejskich”,

Wspélczesnie z Bonawentura zyt dominikanin, Tomasz z Akwinu (1225-1274),
ktérego scholastyka oparta byla na filozofii Arystotelesa. Pomimo réznych zalozen, jego
stanowisko odnos$nie obrazéw jest podobne do pogladéw Bonawentury. W nauce Akwi-
naty problematyka ikoniczna pojawila sie poczatkowo w komentarzu Scripta super
sententias Petri Lompardi(1254-1256), w ktérym twierdzit, podobnie jak Bonawentura,
iz obrazy sa dopuszczalne w kosciele: 1) ze wzgledu na niewiedze prostych ludzi
- propter simplicium ruditatem; 2) poniewaz wyrazaja uczucia artysty i poruszaja od-
biorce - propter affectuum tarditatem; 3) ze wzgledu na ograniczona pamieé umystu

" H. H. Hofstitter, Mpystik am Oberrhein und in den benachbarten Gebieten. Austellungskata-
log. Freiburg im Breisgau 1978; G. Ruhbach, J. Sudbrack [Hrsg.], Grofle Mystiker. Leben und
Wirken. Minchen 1984; H. Bookmann, Wort und Bild in der Fréomigkeit des spdteren Mittel-
alters, ,Pirckheimer Jahrbuch” 1: 1985-1986 s. 9-40; P. Dinzelbacher hrsg., Worterbuch der
Mpystik, Stuttgart 1998°.

"W arkana zachodniej mistyki obrazowej wprowadza A. Rosenberg, Christliche Bildmeditation,
Miinchen 1975. Na wzdr sredniowiecznych medytacji obrazowych, np. stawnego obrazu na-
malowanego z inspiracji §$w. Mikotaja z Flithe w Szwajcarii (ok. 1470) zrodzila sie wspétczesna
literatura wspomagajaca taki sposéb przezywania kontaktu z medium obrazu. Tytutem przyktadu:
K. May, Wie in einem Spiegel. Bildmeditation, Limburg 1976; P. Roth, Flirchte dich nicht.
Bildmeditationen zu den Bronzetiiren der Sophienkathedrale in Nowgorod, Wiirzburg 1978;
A. Hertzsch, Geformte Andacht, Berlin 1979.

"G, Ringhausen, Kunst und Wirklichkeitsdeutung um 1400, ,,Stédel Jahrbuch” [Neue Folge]
6:1977 s. 210-214.

™ J. Sauer, Symbolik des Kirchengebiudes und seiner Ausstattung in der Auffasung des
Mittelalters, Freiburg 1924; A. Reinle, Zeichensprache der Architektur. Ziirich 1976; E. Bad-
stiibner, Kirchen der Ménche. Die Baukunst der Reformorden im Mittelalter, Berlin 1980,
s. 218-275; J. Poeschke, Die Kirche San Francisco in Assisi und ihre Wandmalereien, Miinchen
1985; A. Speer, Kunst als Liturgie [w:] ... kein Bildnis machen. Kunst und Theologie im Ges-
pridch, Wirzburg 1987 s. 97-117; G. Bandmann, Mittelalterliche Architektur als Bedeutungs-
trager, Berlin 1990.
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ludzkiego - propter memoriae labilitatem . W Summie teologicznej Tomasz poglebil
wlasnag teorie™. Obrazy moga by¢ dopuszczane do kultu, jesli spelniaja nastepujace
warunki: 1) pobudzaja do pobozno$ci - devotionis affectus, 2) przypominaja przyklady
$wietych; 3) pouczaja maluczkich. Podkreslil, iz kult obrazéw siega korzeni chrze$-
cijaristwa, czego swiadectwem mialby by¢ wizerunek Maryi, namalowany przez sw. Lu-
kasza. CzeS¢ okazywana figurze lub obrazowi przenosi sie na tego, kogo one przed-
stawiaja. Ze wzgledu na range przedstawionych w nich oséb, rézny jest ich charakter
oraz ulega gradacji intensywno$¢ kultu. Podobnie jak Dionizy Areopagita, wprowadzit
stopniowanie czci okazywanej ze wzgledu na pierwowzor. Jedynie obrazom Chrystusa
i Krzyzowi Swietemu nalezy sie cze$¢ najwyzsza - Jatreia, wizerunkom maryjnym przy-
nalezy mniejszy honor — Aiperdulia, natomiast obrazom swietych przystuguje zwykla
cze$¢ — dulia. Nie uwazal, by cze$é nalezala sie obrazom ze wzgledu na nie same (per
se), lecz ze zasluguja na nia ze wzgledu na osobe, ktéra przedstawiaja — non ut eis cul-
tus exibeatur, sed ad quamdam significationem. Tomasz zacheca do korzystania z obra-
z0w, ale potepia ich balwochwalcze naduzycia, podobnie jak uzywanie talizmanéw i amu-
letéw.

Uwagi odnoszace sie do postugiwania sie obrazami wystepuja w pismach Tomasza
obok rozwazan teoretycznych o pieknie, o jego obiektywnym i subiektywnym aspekcie
(pulchrum et aptum), o sposobach jego oddzialywania ze wzgledu na wrazliwos¢ i upo-
dobania czlowieka (amor concupiscentiae)’”. Tomaszowa definicja piekna skiada sie
z trzech komponentéw: Integritas sive perfectio: quae enim diminuita sunt, hoc ipso
turpia sunt. Et debita proportio sive consonantia. Et iterum claritas: unde quae habent
colorem nitidum, pulcha esse dicuntur™. Podobnie jak dobro, piekno jest takze przed-
miotem mitoéci. Patrzacy znajduje w nim zaspokojenie swych zmystowych lub umysto-
wych dazer poznawczych. Doswiadczamy ich za posrednictwem zmystéw wzroku
(obraz, scena) czy stuchu (muzyka) lub obydwu naraz (misterium teatralne, $piewogra),
ktérymi postuguje sie umyst, dazac do metafizycznego przezycia piekna: ad rationem

” Sent. 11, d. 9, a. 1, q. 2
S Summa theologiaelll, q. 25, a. 3

" Summa theologiae 1, q. 26, 4, resp. O dwéch aspektach piekna, podobnie jak i dobra, czyli
o pieknie bezwzglednym i wzglednym, rozprawiali rozmaici filozofowie §redniowieczni: Izydor,
z Sewilli, Gilbert de la Porrée ze szkoly w Chartres, Albert Wielki i jego uczen Ulryk ze Stras-
sburga. Od Augustyna do Alberta i Ulryka wyrézniano aptum (piekno wzgledne), ratujac obiek-
tywno$¢ piekna. Zob. W. Tatarkiewicz, Dzieje szesciu pojec: sztuka, piekno, forma, tworczosc,
odtworczosc, przezycie estetyczne, Warszawa 1975, s. 238.

™ Summa theologiael, q. 39, a. 8.
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pulchri pertinet quod in eius aspectu seu cognitione quietetur apprehensio™. W takim
ujeciu piekno jest blaskiem prawdy. Powiedzenie to w znaczeniu literalnym - pisze
Etienne Gilson - byfoby tylko blyskotliwa metafors, lecz w pelnym swym znaczeniu
wyraza ono to, ze niektore prawdy przedstawiajg sie nam w postaci tak czystej, tak wol-
nej od wszelkiego nieladu, iz darza mysl niecodzienng radoscig czystego ujecia
prawdy™.

Wazna jest wypowiedZ Tomasza odno$nie relacji pomiedzy wartoscig samego dzieta
ajego twércqgl. Czesto wymaga sie, aby twérca, podejmujac tematyke religijna, sam byt
praktykujacym wyznawca. Stanowisko Tomasza jest obiektywne: o wartosci dziela decy-
duje jego jako$é, a nie styl zycia lub intencja artysty: Szfuka nie wymaga, by artysta
dobrze postepowal, lecz by tworzyl dobre dzielo. Pobozny artysta moze tworzy¢ dziela
bez wartosci lub tzw. kicz religijny *.

W filozofii scholastycznej nie zabraklo nauki o pieknie. Elementy estetyki czerpano
od wezesniejszych myslicieli, takich jak Augustyn i Boecjusz, upatrujacych jego istote
w proporcjach. Do tego dochodzi jeszcze §wiatlo, bedace skladnikiem bytu. Kazdy byt,
nawet najciemniejszy, zawiera w sobie element $wiatla (7ulgor), wida¢ to w mieszaninie
popiotu i szkla, ktére poddane sile ognia stapiajg sie w piekny witraz®’. Barwa nie jest
niczym innym jak tylko uwiezionym $wiattem. O ile potrafimy zglebi¢ umystem ich
symbolike, doprowadza nas one do Madro$ci Bozej. Estetyka chrzescijariska i teoria
obrazu wypracowana przez scholastykéw przetrwala az do soboru trydenckiego, na
ktérym uzyskala zatwierdzenie™.

™ Summa theologiae 11, q. 27, q. 1, ad 3. Zob. komentarz do tej wypowiedzi E. Gilson, Tomizm.
Wprowadzenie do filozofii sw. Tomasza z Akwinu, Warszawa 1998, s. 315 n. Autor stwierdza
z dezaprobatg, iz komentatorzy §w. Tomasza nie wypracowali teorii estetyki w oparciu o jego
definicje.

* E. Gilson, Tomizm..., s. 316.

Tlw tym przypadku postawienie problemu nie jest nowe. Odnalezé go mozna w pismach Bazy-
lego z Cazarei Wielkiego (329-379). Piekno nie jest jakoS$cia , lecz stosunkiem przedmiotu, ktéry
sie podoba, do podmiotu, ktéremu sie podoba. Takie rozumienie piekna jest kompromisowe
i moze by¢ nazwane relacjonizmem. Nie byl to ani subiektywizm, ani obiektywizm. Podobne
stanowisko reprezentowatl Wilhelm z Owernii na poczatku XIII w. Oba te poglady przyswoit
Tomasz, twierdzac, ze piekne sg te rzeczy, ktére sie podobaja, gdy sie je oglada - pulchra enim
dicuntur quae visa placent. Zob. W. Tatarkiewicz, Dzieje szesciu pojec..., s. 239.

82 Mysliciele, kronikarze..., s. 236; Analizie kiczu religijnego po$wieciliSmy oddzielne opraco-
wanie: R. Knapiniski, Kicz w Kosciele, [w:] Sacrum i sztuka. Zycie i sztuka, red. B. Major,
J. Matyja, Czestochowa 2004, s. 109-121.

Bw. Schéne, Uber das Licht in der Malerei. Berlin 1983.

**H. Denzinger, Kompendium der Glaubensbekenntnisse und kirchlichen Lehrentscheidungen,
hrsg. P. Hiinermann, Freiburg Br.-Basel-Rom- Wien 1991 nr 1824; G. Bandmann, Bemerkun-
gen zu einer Ikonologie des Materials. ,Stidel Jahrbuch” [Neue Folge] 2:1969 s. 75-100.
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Przedstawiona pokrétce teoria obrazu od poczatkéw chrzescijaristwa do $rednio-
wiecza nie uwzglednila oddziatujacych na nig kontekstéw kulturowych. Tylko akcyden-
talnie wspomnieliSmy o wplywie wladcéw na jej uksztaltowanie sie, o oddzialywaniu
klasztoréw i mistrzéw zycia wewnetrznego, o filozofach i szkolach. W stuleciach
XIII-XIV, rozwijalo sie nowe zjawisko. Obok dawnych miejsc pielgrzymkowych, w kté-
rych znajdowaly sie slynne relikwie $wietych, przyjmowal sie zwyczaj peregrynacji do
zyskujacych stawe cudownych lub laskami stynacych obrazéw® . Réwnoczesnie zaczela
odzywa¢ dawna krytyka ikonoklastéw w wydaniu wspdlczesnych przeciwnikéw kultu
obrazéw. Tym razem byli to heretyccy reformatorzy: waldensi, wiklifici i husyci.
Przedmiotem atakéw byly zaréwno bogate szaty liturgiczne, jak i obrazy oraz kult
relikwii. Krytyka ta znalazta zwolennikéw takze wsréd teologéw zwiazanych z reforma
w Kosciele, takich jak m.in. Piotr z Aily czy Jan Gerson. Ich idee podejma humanisci
nastepnego stulecia.

U szczytu rozkwitu scholastyki pojawil sie we Florencji wszechstronnie uzdolniony
malarz, rzezbiarz i architekt — Giotto di Bondone (1266/1276-1337). Jego twdrczosé
artystyczna stata sie tacznikiem miedzy §redniowieczem a nadchodzacym nowym stylem
w sztuce, zwanym humanizmem lub renesansem®. Chociaz wspélczesna z filozofia scho-
lastyczna, nalezy juz do epoki nowozytnej i zaklasyfikowana zostala jako protorenesans.
Wiasciwy renesans niestusznie bywat traktowany jako odrodzenie poganstwa i przejaw
sekularyzacji w sztuce. Renesansowi artysci i teoretycy sztuki otworzyli nowy rozdzial
w dziejach teorii obrazu w chrze$cijaristwie, ktéry zyskal nowe uzasadnienie w uchwa-
lach soboru trydenckiego i w pismach teoretykéw sztuki barokowej ¥ Ale to juz temat
na nowe opracowanie.

Church and images

The set of Christian beliefs were, from the beginning on, conveyed by both words (fides ex
auditu) and illustrations (fides ex visu). The ecclesiastical doctrine has been in a state of deve-
lopment over the centuries and therefore has its own history. Its development in the east and
west has taken different courses.

The doctrine, founded on biblical documents, has been affected by theological, philosophical and
political ideas. It has found both supporters (Jan of Damascus, Theodore of Studion) and
objectors (Emperor Leo III, Constantine V).

% H. Diinninger, Wallfahrt und Bilderkult. Gesammelte Schriften, Wiirzburg 1995.

% G. Vasari, Z ywoly najstawniejszych malarzy, rzezbiarzy 1 architektow, przel. K. Estreicher, t. 1,
Warszawa-Krakéw 1985, s. 282-305.

7. Traeger, Renaissance und Religion. Die Kunst des Glaubens im Zeitalter Raphaels, Miin-
chen 1997.
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Local synods (Constantinople 754 & 815; Frankfurt/Main 794) and common councils (Nikea
787) have dealt with its development. An important caesura in this process was the iconoclasm
controversy (726-830) by the Byzantine church, which ended in a compromise (Hermeneia,
Podlinniki). The illustration did not advance to an item of cult, but rather did it take the role of
a medium which focuses the thoughts and emotions of believers to a prototype (a person) or to
the secret of the belief which it represents (Libri Carolini, 793).

In the west, pope Gregor the Great has equalled the position of the illustration with the
position of the word. In Christian aesthetics, both mystic-allegorical (Sugerius, Wilhelm of Saint-
Thierry) and ascetic (Bernhard of Claivaux, Alanus ab Insulis) currents developed during the
pre-scholastic time. The scholastic time has brought new arguments for the allowance of illustra-
tions in church, which were based on peripatetic (Thomas of Aquin) and platonic (Bonaventura
— illustrations surmount words - muta predicatio) philosophies. Pictures were allowed, as long
as they fulfil the following criteria: 1) they must lead to humbleness; 2) they must be evocative
of the vita of the saints; 3) they must instruct the small illiterates.

The allegorical way of thinking (Durandus de Mende), which enlightens the contents and
importance of the elements and structure of the church, has been very popular during the
medieval times. The development of the iconography had an impact on the religious orders
(Benedictines, Cistercians, Minorites, Dominicans) and on the devoutness of the folk. The
confrontation with the heresies has not been without impact either. Giotto performed his work
in the time between the Gothic and the Renaissance.

Key words: church, images
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