NAUKA 3/2012 * 155-166

MICHAL KOBUSIEWICZ

Nowe odkrycia prahistorycznej
sztuki naskalnej
w polnocno-wschodniej Afryce

Badania sztuki naskalnej stanowia wazng cze$¢ badania prahistorii réznych spotecz-
nosci i kultur, a takze wczesnych cywilizacji réznych rejonéw §wiata. Zainteresowanie
tymi objawami dzialalno$ci dawnych spoteczenstw, majacej swe poczatki bardzo wczeé-
nie, bo juz przed ponad trzydziestu tysigcami lat (jaskinia Chauvet w potudniowej Fran-
cji), rozpoczelo sie stosunkowo p6zno. Pierwsze zainteresowanie sztuka naskalna datuje
sie na druga polowe XIX wieku. Mowa tu o sztuce znanej z jaskinn Pétwyspu Iberyjskiego
iz potudniowo-zachodniej Francji, gdzie odkryto wéwczas imponujace malowidla z okre-
su starszej epoki kamienia (paleolitu) sprzed kilkunastu tysiecy lat, gléwnie dzieta lud-
noéci nalezacej do tzw. kultury magdaleriskiej. I to nie od razu uznano autentyczno$é
tych dziet sztuki, czego przykladem jest los markiza Marcelino de Sautuola, odkrywcy
wspaniatych freskéw w jaskini Altamira w 1879 roku w Hiszpanii, ktérego posadzono
o falszerstwo, uwazajac, ze tak doskonalych dziel sztuki nie mogli przeciez tworzyé
ludzie epoki kamienia. Takze inne, coraz czestsze podobne odkrycia bywaly sceptycznie
przyjmowane. Jednak na przetomie XIX i XX wieku badania europejskiej paleolitycznej
sztuki naskalnej rozwinely sie szeroko.

W okresie miedzywojennym badacze francuscy natrafili na liczne malowidla naskal-
ne w Algierii, powstale gléwnie w okresie mlodszej epoki kamienia (neolitu). Badania
tych stanowisk podjeto na szeroka skale w latach 50. i 60. XX wieku.

W pézniejszych latach zainteresowanie sztukg naskalng objeto takze tereny potud-
niowej Afryki, Australii, obu Ameryk i Azji.

Stanowiska sztuki naskalnej w pélnocno-wschodniej Afryce odkryto stosunkowo
pozno, a to dlatego, ze do poczatku lat 60. XX wieku dolina Nilu blednie uwazana byta
za teren ubogi w §lady pobytu ludnosci prahistorycznej, rodzaj prézni kulturowej, w naj-
lepszym razie reprezentowany przez nieliczne §lady osadnictwa o ,,zacofanym” charak-
terze. Poglad ten catkowicie zmienity wyniki badar ratowniczych prowadzonych na wiel-
ka skale w pierwszej potowie lat 60. na terenach zalewanych spietrzeniem wéd spowo-
dowanym budowa tamy asuanskiej. Dzieki tej akcji, prowadzonej przez zespoly badaw-
cze roznych krajéw, w tym przy sporym udziale Polakéw dzialajacych w ramach Com-
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bined Prehistoric Expedition, udowodniono, ze dolina Nilu byta siedziba licznych spo-
tecznosci pradziejowych przez caly okres epoki kamienia, az do powstania cywilizacji
starozytnego Egiptu. Wéwczas tez odkryto i zadokumentowano tysiace rytéw wystepu-
jacych na skalach ciagnacych sie wzdluz obu brzegéw wielkiej rzeki. Nieco pézniej
multidyscyplinarne badania archeologiczne terenéw pustyn zachodniej i wschodniej
w Egipcie wykazaly, ze obszary te, dzi§ nalezace do najbardziej bezwodnych, w pewnych
okresach prahistorii, na skutek zmian makroklimatycznych, stawaly sie tak wilgotne,
ze naich terenach rozwijala sie sawanna zamieszkiwana przez zwierzeta, a takze i ludzi,
ktérzy pozostawili liczne §lady swych pobytéw i towarzyszacej im dzialalno$ci, w tym
takze sztuki tworzonej na licznych plaszczyznach (panelach) skalnych. Badania sztuki
naskalnej w péinocno-wschodniej Afryce prowadza od trzydziestu lat polscy badacze na
terenie oazy Dachla w Pustyni Zachodniej w Egipcie. Sztuke te odkryli takze na terenie
IV katarakty nilowej w Sudanie i wreszcie, w ciagu ostatnich dwéch lat prowadza takze
badania bogatego skupiska rytéw w péinocno-wschodnim Sudanie, w glebi wysokich gér
ciagnacych sie wzdluz Morza Czerwonego.

O badaniach tych bedzie mowa ponizej. Przedtem jednak kilka stéw o specyficznej
problematyce wiazacej sie z poruszonymi powyzej zagadnieniami. Chodzi mianowicie
o mozliwosci datowania i interpretacji prahistorycznej sztuki naskalne;j.

Do tworzenia przedstawieni konieczna bylo obecnos¢ skal nadajacych sie do tego
celu. Powinny wiec znajdowac sie na nich duze plaszczyzny bedace w zasiegu twércy.
W wypadku rytéw skala powinna by¢ w miare miekka, najlepiej piaskowcowa. Wyobra-
zenia malowano lub ryto, na ogétl nie pozostawiajac zadnych sladéw pozwalajacych na
okreslenie ich chronologii czy przynaleznosci kulturowej. Nawet jesli tuz pod skalg po-
kryta wyobrazeniami znajdujemy $lady prahistorycznej osady, nie mozemy miec zadnej
pewnosci, ze ryt czy malowidlo wykonali jej mieszkaricy. Mogli oni obozowac czy za-
mieszkiwaé w tym miejscu wczesniej lub p6zniej. Czasami kolejne sceny nakladaja sie
na starsze, co pozwala okresli¢ przynajmniej chronologie wzgledna. Pomaga w tym réz-
ny stopien spatynowania przedstawien zalezny od ich wieku. Sama tres¢ wyobrazen
umozliwia, do pewnego stopnia, ich bezwzgledne datowanie. Je$li wystepuja zwierzeta
ktére zniknely z tego terenu, a termin tego znikniecia jest znany, wiemy, ze przedsta-
wienia s od tego terminu starsze. Jesli w scenach wystepuje bydlo, wiemy, ze naleza
one do okresu neolitu lub pézniej, po udomowieniu zwierzat, ktérego to procesu data
poczatkowa jest znana. Obecnos$¢ wielbladéw wskazuje, ze scena jest mtodsza niz prze-
tom er, gdyz to dopiero wtedy udomowiono wielblady nieznane w stanie dzikim na tym
terenie. Okres starozytnego Egiptu jest latwy do rozpoznania dzieki charakterystycz-
nemu stylowi i niekiedy dzieki inskrypcjom hieroglificznym. Ostatnio rozpoczeto préby
datowania sztuki naskalnej za pomoca analizy sktadu ewentualnych pozostato$ci barwni-
kéw. Te jednak rzadko sie zachowuja, a ich analizowanie czesto zawodzi.
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Teiinne przyklady wskazuja, ze istnieja pewne przestanki umozliwiajace datowanie.
Jednak jest to ciagle trudne zadanie, wymagajace dalszych wysitkéw i doskonalenia
metod.

Drugim bardzo waznym problemem badania prahistorycznej sztuki naskalne;j jest
interpretacja odkrywanych scen i symboli. Widzimy wyraznie przedstawienia zwierzat
iludzi, czasem towarzyszace im réznego rodzaju tajemnicze znaki w postaci két, spirali,
krzyzy czy form geometrycznych. Jednak préba zrozumienia ich przekazu stanowi
wielkie wyzwanie. Swiadomie czy pod$wiadomie do interpretacji prahistorycznej sztuki
naskalnej podchodzimy z punktu widzenia naszej obecnej mentalno$ci i naszego rozu-
mienia $wiata. Nie musi to by¢ jednak podejscie do sztuki cztowieka pradziejowego.
I, sadzac z danych zdobytych dzieki badaniom etnologicznym, wcale tak nie bylo. Dla
spoteczenstw pierwotnych, szczegdlnie zyjacych na etapie lowiecko-zbierackim, rza-
dziej, takze i p6zniej, Swiat rzeczywisty mieszal sie i stapiat ze §wiatem nadprzyrodzo-
nym. W ich swiadomosci magia grata ogromna role. Pojecia dobra i zla wcale nie mu-
sialy odpowiadac naszym pojeciom. Zrozumienie przekazu utrwalonego w prahistorycz-
nej sztuce jest, poza pewnymi wyjatkami, duzo trudniejsze niz wspomniane wyzej okres-
lenie jej chronologii i przynalezno$ci kulturowe;j.

Wiemy jednak, ze potencjalnie sztuka ta niesie w sobie wielkie mozliwosci poznaw-
cze. Trzeba tylko znalezc¢ klucz do niej, a wéwczas wiedza o naszych najdawniejszych
dziejach w bardzo istotny sposéb sie poszerzy.

Jak dotad, nie znamy z Polski zadnych przejawéw sztuki naskalnej. Nie znaczy to
bynajmniej, ze jej nie bylo. Raczej odwrotnie. Z duza pewnoscia mozemy stwierdzic, ze
co najmniej ludno$¢ kultury magdalenskiej, bliscy krewni autoréw wspomnianej wyzej
bogatej sztuki franko-kantabryjskiej, przebywali takze na potudniowych terenach nasze-
go kraju. Zapewne réwniez zdobili $ciany zamieszkiwanych przez nich jaskin Jury
Krakowsko-Czestochowskiej. Niestety, ostre zimy typowe dla naszej szerokosci i dhu-
gosci geograficznej, rézne od tagodnego klimatu poludniowej Francji i Hiszpanii, powo-
dowaly spekanie mrozowe powierzchni $cian, ktére w postaci ostrokrawedzistego gruzu
opadaly na dno jaskin, niszczac bezpowrotnie malowidla czy ryty naskalne.

Brak rodzimych stanowisk naskalnej sztuki prahistorycznej w naszym kraju powodo-
wal stosunkowo znikome nig zainteresowanie. Dopiero z poczatkiem lat 80. Lech Krzy-
zaniak, jako pierwszy polski archeolog zapoczatkowat w 1981 roku badania tych zagad-
nieri. Wraz z grupa badaczy udali sie w géry masywu Tassili-n-Adjer w Algierii slynne z bo-
gactwa prahistorycznych malowidel. Akcja ta niestety rychlo zakoriczyla sie z powodu
politycznych zamieszek i wojen w tym kraju. W latach 90. archeolodzy poznariscy badali
sztuke naskalng w Uzbekistanie. W pierwszej dekadzie XXI wieku, przy okazji badar
ratowniczych prowadzonych na terenie IV katarakty nilowej w Sudanie, polscy archeo-
lodzy odkryli i zadokumentowali ryty naskalne, ratujac je przed zalaniem budowanej tamy.
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Tu chciatbym skupic sie na dwéch, ciagle kontynuowanych, duzych projektach ba-
dawczych, czyli na bogatych skupieniach sztuki na skalnej w oazie Dachla i w Bir Nu-
rayet w pélnocno-wschodnim Sudanie.

W 1985 roku Lech Krzyzaniak rozpoczat, z ramienia Centrum Archeologii Srédziem-
nomorskiej Uniwersytetu Warszawskiego 1 przy wspélpracy z Muzeum Archeologicz-
nym w Poznaniu, badania sztuki naskalnej w oazie Dachla lezacej w srodku egipskiej
Pustyni Zachodniej (ryc. 1). Kontynuowat je do swej przedwczesnej Smierci.

Ryc. 1. Miejsca koncentracji sztuki naskalnej
w oazie Dachla (Egipt, Pustynia Zachodnia)
i Bir Nurayet (Sudan, Géry Morza Czerwonego)
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Kierownictwo tego projektu od 2004 roku przejat autor tego artykutu — pracownik Insty-
tutu Archeologii i Etnologii PAN wraz z absolwentkami archeologii UAM Ewa Kucie-
wicz 1 Eliza Jaroni, dokumentujac kolejne znajdowane w oazie przejawy sztuki.

Oaza Dachla to duza depresja o rozmiarach okoto 45 x 25 km. W tym depresyjnym

zaglebieniu zawsze czynne byly naturalne Zrédia artezyjskie podtrzymujace Zycie.
W koricu lat 30. badacz niemiecki Hans Winkler pierwszy odkryt tu sztuke naskalna.
Bardzo liczne panele lub pojedyncze ryty wystepuja tu na Scianach ostaricéw piaskow-
cowych, zwanych z arabskiego dzebelami, rozrzuconych zaréwno wzdluz rozleglych
wadi, jak i na réwninach ciagnacych sie u podnéza wysokiej skarpy powstalej podczas
tworzenia sie depresji (ryc. 2).
Na powierzchni miekkiego piaskowca z tatwoscia, zapewne krzemieniem, wykonywano
ryty. Sa to zaréwno przedstawienia pojedyncze, jak i zbiorowe sceny ukazujace rézne
zwierzeta, ludziitajemnicze symbole. Twércami ich byli najprawdopodobniej neolitycz-
ni pasterze, okre$lani jako nalezacy do tzw. kultury Beshendi, zamieszkujacy oaze
w okresie miedzy okoto 6000 a 3500 lat p.n.e. Dwa charakterystyczne tematy dominujg
wsréd rytéw oazy Dachla. Pierwszy z nich to postacie kobiece. Niektére z nich sa w mia-
re realistyczne, czasem z widocznymi elementami stroju i fryzury (ryc. 3), czasem nato-
miast przedstawiane bardzo schematycznie.
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Ryc. 3. Dachla. Przyktad wyobrazen
kobiecych z zaznaczong steatopygia
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Dla wszystkich typowym jest wyrazne, czesto przesadne, zaznaczenie steatopygii, czyli
odkladania sie ttuszczu na posladkach, typowe, szczegdlnie dla kobiet w spoleczno$-
ciach przezywajacych cyklicznie okresy braku wystarczajacego pozywienia, spotykane
iobecnie u najstarszych plemion potudniowej Afryki. Kobietom czesto towarzysza zyra-
fy (ryc. 4), czasem z karykaturalnie wydtuzona szyja, niekiedy prowadzone na uwiezi,
na dlugiej linie, przez postac ludzka, zapewne mezczyzne. Czesta zbiezno$é obu przed-
stawieni daje do mys$lenia. Czy postacie kobiece mogly by¢ czym§ w rodzaju béstw?

Ryc. 4. Dachla. Schematyczne wyobrazenie kobiety (w §rodku) w otoczeniu zyraf

Obecnos¢ steatopygii do niedawna stanowita dowéd zdrowia, sily urody i ptodnosci.
Wiadomo, ze w spoleczeristwach pierwotnych plodnos¢ grata ogromna role. Czy zyrafy
prowadzone na uwiezi stanowié miaty dla bogini rodzaj ofiary? Rzecz ciekawa, ze wsréd
szczatkéw kostnych znajdowanych na osadach ludno$ci neolitycznej w Dachli brak kosci
zyraf. Musialy wiec by¢ znane, ale raczej z odleglych terenéw lezacych na potudnie, po-
dobnie zreszta jak slonie, ktérych nieliczne wprawdzie rysunki takze w Dachli wystepu-
ja, a jak dotad z tej oazy znany jest jedynie pojedynczy fragment zebu tego zwierzecia.

Czesto spotykane, wielce schematyczne przedstawienia postaci kobiecych pozwalaja
przypuszczad, ze mialy one jakie$, czysto symboliczne, znaczenie zwiazane z wierze-
niami, jaki$§ przekaz dla wspélczesnych tatwo zrozumialy, ze ich tworzenie mialo jakis
cel. Byt to jaki§ symbol, prawdopodobnie zapewnienie ptodno$ci. Czy odnosit sie on
tylko do ludzi? Mogtlo tez chodzié o stada bydla bedace podstawa utrzymania éwczes-
nych pasterzy.
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Obok opisanych powyzej wystepuja tez przedstawienia antylop, gazeli, strusi, cza-
sem zwyklych ludzi, zapewne mezczyzn, z towarzyszacymi im psami, a takze rézne ta-
jemnicze dla nas znaki symboliczne.

Z Dachli znamy tez sztuke duzo mlodsza, z okresu Starego Paristwa egipskiego,
gléwnie z czaséw V i VI dynastii — okoto 2500-2175 p.n.e. Spotyka sie ja najczesciej
w miejscach, gdzie na gebelach stacjonowaly posterunki pilnujace oaze przed koczowni-
kami i kontrolujace przybywajace karawany. Straznicy ryli tez na skatach rézne przed-
stawienia — postacie ludzkie o charakterystycznie skreconym profilu (ryc. 5), znaki ze-
fiskie, czasem postacie kobiece, a takze kreski by¢é moze oznaczajace liczbe dni spe-
dzonych na posterunku. Do okresu islamskiego naleza nieliczne inskrypcje arabskie.

Ryc. 5. Dachla. Przyklad rytéw z okresu Starego Paristwa

Od roku 2010 poznarscy archeolodzy prowadza tez w Sudanie badania niezwykle
bogatego skupienia sztuki naskalnej, odkrytego w 1999 roku przez Krzysztofa Pluskote.
Projektem kieruja Przemystaw Bobrowski i autor tego artykutu, obaj z Instytutu Archeo-
logii i Etnologii PAN. Skupienie to lezy w gtebi gér ciagnacych sie wzdtuz Morza Czer-
wonego w pétnocno-wschodnim Sudanie (ryc. 1), w poblizu studni zwanej Bir Nurayet
1 towarzyszacej jej niewielkiej wioski o tej samej nazwie zamieszkanej przez ludnosé
plemienia Bedza odtamu Bisharin. Na srodku rozleglego, plaskiego Wadi Diib wznosi
sie samotna gora fallicznego ksztattu, zwana Gebel Magardi. Ma ona ksztalt wysmukle-
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go stozka o wysokosci okoto 250 m. Swoja samotno$cia, stromoscia $cian i ogromem
gbra ta wywiera wielkie wrazenie (ryc. 6).
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Ryc. 6. Bir Nurayet. Géra Gebel Magardi o fallicznym ksztalcie

W pewnej odlegtosci od jej podnéza znajduja sie plaskie cyrki skalne o §rednicach od
okoto 100 do 300 m otoczone stromymi skalami z piaskowca. Ich §ciany pokryte sa ty-
sigcami przedstawien, przede wszystkim bydia — kréw, bykéw, niekiedy cielat, czesto
w towarzystwie ludzi - mezczyzn, czasem trzymajacych krowy za ogon, czesto z tukami
iz psami, oraz kobiet dojacych krowy (ryc. 7). Bydlo przedstawiano w réznych stylach.
W wielu wypadkach wida¢ przesadnie dilugie, sztucznie ksztaltowane rogi (ryc. 8).
Zabieg ten znany jest z badar archeologicznych kultury Kerma rozwijajacej sie nad Ni-
lem okoto 1500 lat p.n.e., a stosowany do dzi$ przez nilotyczne plemiona poludniowego
Sudanu.
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O wiele mniej licznie spotyka sie wyobrazenia dzikich zwierzat, gléwnie strusi, ale
takze antylop (ryc. 9), gazeli, stoni, Iwéw i innych kotowatych drapieznikéw oraz guz-
cow. Niekiedy, choé rzadko, spotyka sie takze znaki symboliczne réznych ksztaltow.

Do pézniejszych naleza przedstawienia wielbladow, a takze mezczyzn z tarczami, mie-
czami walczacych miedzy soba, a nawet z Iwem. Brak patyny wskazuje na ich pézny wiek.

Ryc. 8. Bir Nurayet. ,,Walczace byki”, czlowiek z tukiem i strzatami.
Na gérze po prawej pézniejszy ryt wielbtada
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Ryty wystepuja prawie wylacznie w licznych skupieniach od kilku rysunkéw do pa-
neli dlugo$ci 80 m i 2-3 m wysokosci, czyli tam, gdzie ich autor mégt siegnaé. Cho¢ zda-
rzajg sie takze panele polozone tak, ze ich autorzy mogli tworzy¢ tylko stojac na drabi-
nie czy na odpowiednim rusztowaniu.

Ryc. 10. Bir Nurayet. Falliczne figurki z depozytu datowanego na V wiek naszej ery
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Technika wykonywania rytéw byla prosta. Zélto-brunatny piaskowiec pokrywa ciem-
nobrazowa, prawie czarna patyna grubosci ok. 1-2 mm. Wystarczy mocno pociagnac po
niej ostrym narzedziem, np. krzemieniem, by ukazata sie pod nig z6lta linia. W ten spo-
s6b rysowano sylwetki, ktére czesto wypelniano metoda pikietowania lub wydrapujac
dowolnie jasniejsze plamy. Ogromna przewaga ilo§ciowa wizerunkéw bydla pozwala
przypuszczac, ze motywem dzialalnosci ich twércéw bylo zapewnienie ich ilo$ci w $wie-
cie rzeczywistym, czyli wzbogacenie stad. Magia sympatyczna powodowac ma, ze przed-
stawienie rysunkiem lub rzezba pozadanych istot czy wydarzerni spowoduje ich realne
pojawienie sie lub wydarzeri takich nastanie. Stada bydta byly przeciez podstawa utrzy-
mania tworcéw sztuki z Bir Nurayet.

Falliczny ksztalt géry Magardi w sposéb widoczny symbolizowat ptodno$é. O tym,
ze gora ta grala wazna role w wierzeniach 6wczesnej ludno$ci, $wiadcza jej stozkowate
podobizny, w odréznieniu od przedstawien zwierzat i ludzi, wyryte gteboko na skatach,
zwykle w pewnej odleglo$ci od zwyklych paneli.

Jednak najlepszym dowodem na uprawianie kultu plodno$ci stato sie odkrycie depo-
zytu kilkudziesieciu figurek terakotowych zlozonych w V wieku naszej ery w czworo-
kanej skrzyni zbudowanej z plaskich glazéw, gdzie, w miejscu znalezienia depozytu,
otwiera sie rozlegly widok na ogrom Gebel Magardi. Wszystkie te figurki, wielko$ci
7-8 cm stanowily rodzaj magicznej ofiary. Maja one wyraznie falliczne elementy i ksztal-
ty (ryc. 10). Przedstawiaja kobiety i mezczyzn, a takze, choé nieliczne, bydto i wielbtady.

Na razie wiemy, ze kult géry Magardi trwat dtugo. Mamy tu szczesliwie stosunkowo
niezte mozliwos$ci datowania. Badania metoda termoluminescencyjng syltéw pochodze-
nia fluwialnego przykrywajacych ryty bydla wykazaly, ze datowac je nalezy na okres co
najmniej 1500 lat p.n.e, czyli na okres wspomnianej wyzej kultury Kerma znad $rodko-
wego Nilu w Sudanie. Moga one by¢ jeszcze starsze. Tego na razie nie wiadomo.

Inna przestanka umozliwiajaca datowanie rytéw bydla z Bir Nurayet bedzie ozna-
czenie chwili, kiedy warunki §rodowiska zmienily sie tak bardzo, ze hodowla kréw stata
sie niemozliwa, a wiec kiedy tworzenie ich podobizn ustalo. Dzisiaj na tych terenach
bydta nie ma w ogéle. Ludno$¢ zyje niemal wylacznie z hodowli wielbladéw. Wydato-
wanie tego przelomu klimatycznego bedzie jednak na razie trudne, gdyz historia zmian
srodowiska naturalnego w tym regionie Afryki, jak i stan badan archeologicznych, sa
jeszcze w bardzo zaczatkowym stadium. Natomiast depozyt fallicznych figurek wyda-
towany zostat z duza doktadno$cia metoda analizy radioweglowej C** na koniec V wieku
naszej ery. Sadzac z odkrytych inskrypcji arabskich, kult Gebel Magardi trwal jeszcze
co najmniej do wieku VIII naszej ery. Czy jeszcze dluzej - nie wiadomo. Dzisiejsi miesz-
karicy tych okolic maja do géry Magardi stosunek obojetny.

Koncesja na badania przyznana przez Stuzbe Starozytno$ci Sudanu rozciaga sie sze-
roko. Obejmuje ona, obok cyrkéw skalnych lezacych w sasiedztwie Gebel Magardi, takze
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rozlegle tereny sasiednie. W ostatnim sezonie badawczym jesienia 2011 roku, w odleg-
tosci kilku kilometréw odkryto kolejne skupienie rytéw. W celu powiazania sztuki z kon-
kretnymi spoteczno$ciami podjeto takze badania stanowisk osadniczych i miejsc licznych
pochéwkéw. Wiemy dzis, ze ludzie przebywali tu, poczawszy od grup pitekantropéw
sprzed ponad pieciuset tysiecy lat, po Beduinéw wspéiczesnych. Zwazywszy, ze $ro-
dowisko naturalne badanego obszaru, zaréwno dzis, jak i w przeszlo$ci, bardzo réznito
sie od stosunkowo dobrze zbadanych terenéw doliny Nilu i obu pustyn egipskich, wyma-
galo wiec od ludzi innych sposob6w adaptacji. Wytwarzato inne, rézniace sie od nilowych
i tzw. pustynnych, czy raczej sawannowych, kultur. Zaczatkowy stan badan archeologicz-
nych i paleo§rodowiskowych w okolicach Bir Nurayet powoduje, ze na nalezyte rozpozna-
nie tych zagadnien, a wiec i na mozliwo$ci nawigzania sztuki naskalnej do konkretnych
populacji, trzeba bedzie jeszcze dos¢ dlugo poczekad.

Zainteresowanie prahistoryczna sztuka naskalna zatacza w Polsce coraz szersze
kregi. Obok badari terenowych coraz cze$ciej pojawiaja sie prace magisterskie i doktor-
skie z tej dziedziny. Obecnie to zainteresowanie skupia sie przede wszystkim w o§rodku
poznariskim, podobnie zreszta jak w ogéle zainteresowania prahistoria Afryki.

New discoveries of the prehistoric rock art in northeastern Africa

Studies of prehistoric rock art of Africa began at the early stage of the XX century. The Polish
scientists joined this branch of research from 1981, first in Algeria, than in Egypt and in Sudan.
In this paper two important centers of rock art investigated by Polish archaeologists are des-
cribed. The first one lies in Dachla Oasis situated in the middle of the Western Desert of Egypt.
Here the people of the so called Beshendi Culture of the Late Stone Age (ca 6000-3500 BC) left
numerous petro glyphs representing human figures, giraffes, cattle and some wild fauna as well
as the mysterious symbols. The second wave of rock art developed here during the V and VI dy-
nasties of the Old Kingdom of Ancient Egypt (2500-2170 BC). The second very rich concen-
tration of rock art was lately discovered by Bir Nurayet in the Red Sea Mountains of the
northeastern Sudan. Here, around the high, steep, lonely mountain called Gebel Magaardi
thousands of petro glyphs were found and studied. They represent mainly cattle, men hunting
with bows and dogs, women milking cows, camels, and number of African species of fauna like
elephants, ostriches, gazelles and lions. Here also a deposit of small terracotta figurines of
phallic shapes was discovered, dated by radiocarbon analysis to the V century A.D. The repre-
sentations of the phallic Gebel Magaardi are incised on rocks always in some distance of panels
with petro glyphs. All that indicates that here we have to do with an important center of fertility
cult active many centuries, starting from at least 1500 years BC till the VIII century AD
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