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JAN TOMKOWSKI*

Mroczne ceremonie
(Joris-Karl Huysmans)

Byljuz dojrzalym artysta i cenionym pisarzem, gdy w 1884 roku opublikowat uznana
za prawdziwg ,biblie dekadentyzmu” powies¢ A rebours'. Siedem lat pézniej wydal
ksiazke, ktéra zyskata mu miano skandalisty: La-bas’, prawdopodobnie jedno z nielicz-
nych wybitnych dziet, ktérych gléwnym tematem jest satanizm.

Paul Valéry, ktory nie cenit powiesci jako gatunku literackiego, dla J.-K. Huysmansa
czynil wyjatek. Zapamietal starszego kolege po pidrze jako czlowieka wrazliwego, ale
latwowiernego, bardzo nerwowego i troche nieporadnego w rozmaitych zyciowych spra-
wach. Wspanialy erudyta, znakomity gawedziarz, koneser w wielu dziedzinach sztuki,
Swietny eseista piszacy z prawdziwym znawstwem o najnowszym malarstwie, znawca
kulinariéw i rzadkich ksiag, zwykle ekscentryczny w swych opiniach, podobnie jak stwo-
rzeni przez niego bohaterowie. Kogos takiego mozna na pewno polubid, ale latwo zra-
nic®,

W niemal wszystkich powiesciach Huysmansa, poczynajac od A rebours, a koriczac
na zamykajacym ,religijna” trylogie Oblacie', spotkamy wlasciwie ten sam temat: czlo-
wieka nie na swoim miejscu, ktéremu nie odpowiada ani otoczenie (a zwykle jest to
Paryz, 6wczesna stolica §wiata!), ani towarzystwo, w ktérym zmuszony jest przebywac.
Na szcze$cie bohater nie nalezy zwykle do biedakéw: moze wyjechaé, a poniewaz nie
lubi wlasciwie podrézowac, szuka schronienia w cieniu katedry albo za murami klasz-
toru o surowej regule.

* Prof. dr hab. Jan Tomkowski (ragadon@poczta.fm), Instytut Badari Literackich PAN, Warszawa

! Polski tytul owego dziela, jakkolwiek w zasadzie trafny, wydaje sie mimo wszystko nieco subiek-
tywny i nie oddaje wszystkich odcieni znaczeniowych oryginalnego zwrotu francuskiego, ktéry
przeciez funkcjonuje takze w polszczyznie. J.-K. Huysmans, Na wspak, przel. J. Rogoziriski, War-
szawa 1976.

2 J.-K. Huysmans, La-bas, Paris 1891. Rozmaite polskie odpowiedniki tytutu powiesci omawia
J. Mrowcewicz, Miedzy dwiema otchianiami. Joris-Karl Huysmans w drodze od naturalizmu do
naturalizmu mistycznego, ,Wiek XIX. Rocznik Towarzystwa Literackiego im. Adama Mickiewi-
cza” 2012, s. 119-120. W dalszej czesci tekstu uzywam tytulu w wersji oryginalne;j.

:P. Valéry, Souvenir de J.-K. Huysmans, [w:] tegoz, Oeuvres, oprac. ]J. Hytier, t. 1, Paris 1957,
s. 753-755.

+ J.-K. Huysmans, Obiat, przel. M. Masny, Gliwice 2018.



88 J. Tomkowski

Dotyczy to w pewnym sensie takze diuka Jana des Esseintes’ a, ktéry - w przeci-
wienstwie do Durtala - nie czujac admiracji do zycia zakonnego, kupuje dom w Fonte-
nay i urzadza go zgodnie ze swym ekscentrycznym smakiem, starannie dobierajac
zestawienia barw, aromaty i elementy wyposazenia wnetrz, bez po$piechu kompletujac
biblioteke i kolekcje obrazéw. Ten urzadzony z przepychem azyl mogliby§my uznac za
doskonate przeciwienstwo ascezy cechujacej klasztorna cele, z ktérej pltyng ku niebu
modlitwy, ale do ktérej zagladaja réwniez demony, kuszace przed wiekami chochy
$wietego Antoniego. Pewne rytualy, ktérych przestrzega bohater A rebours, nasuwaja
zreszta mys$l o Zyciu monastycznym, przebiegajacym w ciszy i samotnosci. Wszystko
zostalo urzadzone tak, by nie trzeba bylo rozmawiaé ze stuzba, a przechodzaca pod
oknem kucharka musi zaktadac¢ habit z kapturem!

Jednak tam, gdzie mamy do czynienia z wykorzystywaniem jedynie zewnetrzne;j for-
my, pozbawionej autentycznej wiary, wcze$niej czy pézniej ujawnia sie szatariska pokusa.
Po raz pierwszy woéwczas, gdy bohater popiera plany malzeriskie swego kolegi, zdajac
sobie sprawe, ze planowany mariaz nie przyniesie mu szczes$cia. Des Esseintes bawi sie
niefortunna sytuacja, zdajac sobie sprawe, jak skoriczy sie ten epizod. Po raz drugi podej-
muje znacznie bardziej ryzykowny eksperyment, postanawiajac — zreszta bez wielkiego
wysitku i nadmiernych kosztéw - ,,stworzy¢ morderce”. Ma zostac nim niewinny i ubogi
chlopiec, zdeprawowany perspektywa gratisowych uciech w domu publicznym:

Ja zas wprowadze go w sam Srodek luksusu, ktérego istnienia nawet nie podej-
rzewal i ktéry bedzie musial wry¢ sie w jego pamieé; ofiarowujac mu co dwa ty-
godnie taka gratke, wdroze go w uciechy niedostepne dla jego kieszeni; przypusc-
my, ze trzeba bedzie trzech miesiecy, zeby staly mu sie absolutnie konieczne,
a nie ryzykuje, by przesycil sie nimi w dawkach, jakie mu wyznaczam; no céz,
mijaja trzy miesiace, a ja kasuje skromng pensyjke, ktéra wplace ci z géry za mdé;j
dobry uczynek, a wtedy on zacznie krasé, zeby méc skladac tutaj wizyty: sto razy
co$ zmaluje, zeby tarzad sie na tej sofie, pod tymi gazowymi kinkietami. Ale rzecz
tak oto swdj szczyt i kres osiagnie: nasz maly przyjaciel zadZga, mam nadzieje,
jakiego$ pana, kt6ry zjawi sie nie w pore, kiedy on bedzie wlamywat sie do jego
sekretery; a wtedy i ja swdj cel osiagne: przyczynie sie, w miare moich mozliwos-
ci, do stworzenia ladaco, jeszcze jednego wroga tej ohydnej spolecznoéci, ktéra
$ciaga z nas haracz’.

Z cala pewnoscia bohater najstawniejszej powie$ci Huysmansa nie jest sympa-
tycznym ekscentrykiem, zagubionym w nowoczesnym $wiecie, pochlonietym swoimi
dziwacznymi niekiedy pasjami. Przypomina raczej nieodpowiedzialnego i despotycznego
rezysera ludzkich loséw, ktéry o przysztosé mlodego cztowieka troszczy sie nie bardziej
niz o los z6twia, bezsensownie zadreczonego zwierzecia, traktowanego niczym martwy
przedmiot.

> J.-K. Huysmans, Na wspak, s. 120.
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Nienawisc do spoteczeristwa, ktéra trudno czasem odréznic od niecheci do czlowie-
ka w ogdle, czyni diuka Jana nie tylko mizoginem, ale wrecz kusicielem. W wizji religij-
nej diabel zwykle usituje doprowadzic ludzi do upadku, skiécié z Bogiem, odebraé im
szanse zbawienia, skazujac na wieczne potepienie. Jakkolwiek dopiero w zakoniczeniu
powiesci uslyszymy co§ w rodzaju rozpaczliwej modlitwy, bohater wydaje sie zafascy-
nowany tym, co diabelskie, zakazane, odrzucone przez wladze kos$cielne. Satysfakcji
dostarczaja mu wiec dziela w rodzaju Diaboliques czy ,piekielnych litanii” Baude-
laire’ a°. Jak sie okazuje, nawet demonologia moze zagwarantowac inspiracje, z ktérych
czerpig perwersyjni bibliofile:

[...] kazal wiec biskupim fioletem, w obramowaniu z purpury kardynalskiej, na
autentycznym pergaminie poSwieconym przez audytoréw Roty, wydrukowac
egzemplarz Diaboliques czcionka nasladujaca pismo odreczne, ktérej dwurozne
zlacza i1 zawijasy zadarte niczym ogony lub zagiete niczym pazury przypominaly
atrybuty szataristwa’.

Huysmans nie byl zapewne pierwszym pisarzem odkrywajacym niepowtarzalne
emocje plynace z aktu swietokradztwa, ale by¢ moze najbardziej wytrawnym obserwa-
torem, przygladajacym sie metodycznie owemu zjawisku. Wstrzas, jaki budza w spolecz-
noéci chrze$cijariskiej manifestacje satanizmu, wydaje sie nie do pomy$lenia bez wyraz-
nego i $wiadomego zakl6cenia relacji czlowieka z Bogiem®. W nastepstwie owego faktu
diabet, ktory jest zaledwie cieniem Stworcy, zajmuje Jego miejsce, odbiera nalezne Mu
holdy. Satanizmowi towarzyszy sadyzm traktowany jako rado$¢ czynienia grzechu oraz
iluzja nieograniczonej wolnosci:

Sila sadyzmu, jego powab, ma zatem Zrédlo w zabronionej radosci przekazywania
Szatanowi modlitw i hotdéw naleznych Bogu; ma Zrédlo w nieobserwancji przy-
kazan katolickich, ktére praktykuje sie nawet na wspak, aby tym powazniej uragac
Chrystusowi, dopuszczajac sie grzechéw potepionych przezeri najdobitniej: ska-
zenia kultu i orgii cielesnej’.

Kulminacja wszelkich satanistycznych praktyk jest oczywicie czarna msza, o ktérej
historycy ruchéw religijnych i herezji wyrazaja sie na ogét wstrzemiezliwie'’. Relacje
przekazujace najbardziej drastyczne szczegély ze zrozumialych wzgledéw musza byé

® O znaczeniu takich pisarzy jak Barbey d Aurevilly czy Baudelaire, ale takze Dostojewski, dla
uksztaltowania satanizmu Huysmansa pisze M. Rudwin, 7he Satanism of Huysmans, ,The Open
Court” 1920, t. 24, s. 241-251.

! J.-K. Huysmans, Na wspak, s. 213.

® ,Dekadencki satanizm” analizuje wnikliwie np. R. Baldick, The Life ofJ.-K. Huysmans, Oxford
1955, s. 137-171.

1K Huysmans, Na wspak, s. 212.
10 70b. np. A. S. LaVey, The Satanic Bible, New York 1969, s. 55-58.
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przyjmowane krytycznie, zwlaszcza ze wiekszo$¢ z nich wymuszono, torturujac rzeko-
mych uczestnikéw owej ponurej ceremonii. Jej poczatki siegaja $redniowiecza, a blizsze
naszym czasom dzieje okrywa mgla tajemnicy. Bez watpienia préby reaktywacji spo-
tykane w $§rodowisku satanistéw majg wiecej wspdlnego z godng pozatlowania parodia
niz kontynuacja niechlubnej zreszta tradycji'’.

W poszczegdlnych elementach czarnej mszy tatwo dopatrzyé sie mszy katolickiej
sarebours”, przechodzacej w najdalej posunieta profanacje. Ofiara czysto duchowa zos-
taje tu zastapiona zwykle krwawa ofiara, obrécony do géry nogami krzyz okazuje sie
najwazniejszym znakiem, hieratyczna wzniosto$¢ znosi czesto orgia seksualna, zamiast
piekna liturgii pojawia sie wulgarna brzydota, w ktérej gustowa¢ ma demon, przedkla-
dajacy smrdéd siarki i smoty nad zapach swiec, dominujacymi kolorami staja sie czern
i czerwieni zamiast bieli i zlota, opozycje dla symbolu baranka stanowi koziol, w ikono-
grafii utozsamiany zwykle z samym szatanem.

Czarna msza traktowana jest inaczej we wcze$niejszej powiesci, gdzie diuk Jan
dochodzi do melancholijnej konkluzji, iz trudno wymyslec co$ nowego, skoro najbardziej
bulwersujace praktyki satanistyczne i sadystyczne znamy doskonale ze Zrédet historycz-
nych, a nieco inaczej w La-bas, gdzie w toku fabuly przewija sie nieustannie pytanie, czy
podobne obrzedy odbywaja sie we wspétczesnym Paryzu. Na dobrag sprawe samotnikowi
zamknietemu w Fontenay wystarcza dobrze zaopatrzona biblioteka, by zglebié zakazane
tajemnice:

[...] des Esseintes rozpoznal w sabacie wszelkie sprosne praktyki i wszystkie bluz-
nierstwa sadyzmu. Pominawszy sceny wszeteczenstw, tak mite Zlemu, noce
kolejno poswiecone to obtapkom normalnym, to znéw nienormalnym, noce ocie-
kajace krwig wsrod bestialstw rui, diuk Jan odnajdowal tam parodie procesyj,
ustawiczne zniewagi i pogrézki, jakimi obrzucano Boga, hold skladany jego Ry-
walowi, kiedy przeklinajac chleb i wino odprawiano czarna msze na plecach ko-
biety stojacej na czworakach, za$ jej nagi, zawsze utytlany zad stuzyt za ottarz,
a uczestnicy, dla szyderstwa, spozywali czarne hostie z wizerunkiem kozla wytlo-
czonym w ciescie.

Trudno powiedzied, czy diuk Jan, ktéry nie lubit opuszczaé swej samotni (chyba ze
zarada lekarzy, w trosce o watle zdrowie), wziatby udzial w czarnej mszy, niekoniecznie
jako wyznawca, ale choéby w roli obserwatora. Chyba byt na to zbyt wybredny, a po-
nadto zdawat sobie sprawe z niebezpieczenstw takiego posuniecia. Durtal, bohater La-
bas, podejmuje natomiast ryzyko z ochota, powodowany z jednej strony naturalng
w koncu ciekawoscia, a z drugiej — koniecznoscia przeprowadzenia studiéw nad psycho-
logia satanizmu. Nie jest moze tak wyrafinowanym koneserem jak znuzony zyciem

" Podobnie jak J. Michelet, za parodie chrzescijariskiej ofiary uwaza czarna msze G. Bataille,
Literatura a zlo, przel. M. Wodzyriska-Walicka, Krakéw 1992, s. 59.

12 J.-K. Huysmans, Na wspak, s. 212,
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arystokrata, lecz bada z zapatem Sredniowieczng sztuke i obyczajowosc, pasjonuje
sie malarstwem oltarzowym Mathisa Griinewalda, szuka przejawéw kultu szatana
w historii, a przede wszystkim studiuje biografie Gillesa de Rais, zwanego Sinobrodym.
Marszatek Francji, w mlodosci sojusznik Joanny d Arc, a nastepnie perwersyjny dzie-
ciobdjca, skazany i stracony nie tylko za okrutne morderstwa, ale i kontakty z diabtem,
po dzi$ dzien pozostaje osobowo$cia wielce kontrowersyjng i mimo wszystko zagadko-
wa".

Nic wiec dziwnego, ze powie$¢ Huysmansa, publikowana wiosna 1891 roku przez
gazete ,L Echo de Paris”, wywolata od razu skandal, prébowano nawet zakazac jej roz-
powszechniania. Dla krytykow, ktérzy pragneliby widziec autora przede wszystkim jako
pisarza katolickiego, zainteresowanego liturgia, choralem gregoriariskim, architektura
katedr i klasztoréw, pozostaje do dzi§ przykra niespodzianka, dzietem bluZnierczym,
niezawierajacym wprawdzie apologii §wietokradczych rytualéw, ale jednak opisujacym
je drobiazgowo i wnikliwie. Czy La-bas moze zachecic jeszcze dzi§ kogokolwiek do sata-
nizmu, to juz inna sprawa.

Des Esseintes koriczyl swéj pobyt w samotni Fontenay powrotem do Paryza i skarga
niedowiarka skierowana do nieobecnego Boga. Publikujac A rebours Huysmans zamy-
kal pewien etap zar6wno w swoim zyciu, jak i twérczosci. Nic wiec dziwnego, ze boha-
terem kolejnych ksiazek stanie sie Durtal, w powie$ciach W drodze, Katedra czy Oblat
do$wiadczajacy rado$ci i cierpieni wiary, szukajacy inspiracji w zyciu klasztornym i stu-
diach nad sztuka chrzes$cijariska.

W La-basnie jest on jeszcze Swiadomy swego celu. Czuje sie znuzony zyciem w epo-
ce, jaka mu przypadta. Chcialby przenies¢ sie do czaséw, w ktérych codzienna lektura
gazet 1 spedzanie wieczor6w w teatrze nie stanowily jeszcze uciazliwego obowiazku
kazdego kulturalnego paryzanina. Teskni do §redniowiecza, ktére jednocze$nie zachwy-
ca goiprzeraza, do nowego piekna odstaniajacego prawde graniczaca z okrucieristwem.
Jego symbolem staje sie poczatkowo péznogotycki malarz niemiecki Matthias (Mathis)
Griinewald, twérca niezwyklego Ukrzyzowania, ukazujacego misterium pasyjne z nie-
spotykana w innych ujeciach tematu odwaga, a nawet naturalistyczna wrecz brutalno$-
cia. Patrzacy mial wrazenie, ze malarz zanurza swdj pedzel w krwawiacych ranach Zba-
wiciela, kontemplujac Jego meke i §mier¢. ,,Byto to jednoczesnie niezwykle (excessif)
i straszne (terrible)”.

Miedzy tymi dwoma pojeciami Durtal widzi miejsce sztuki, ktéra chciatby uprawiaé
- tworzonej ponad codziennym do$wiadczeniem, zrywajacej z nuda, przecietnoscia,

B70b. np. M. Hérubel, Gilles de Rais, przel. K. Arustowicz, Warszawa 1987. Postacé Sinobrodego
pojawia sie miedzy innymi w sztuce G.B. Shawa, prozie G. Bataille’a i A. Zutawskiego, filmie
L. Bessona, a takze muzyce rockowej i grach komputerowych.

" 1. K. Huysmans, La-bas, wyd. 11, Paris 1895, s. 13.
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pospolitoscia, ekspresyjnej w sposéb dla odbiorcy czesto nie do przyjecia, ocierajacej
sie o skandal i okrucienstwo. Griinewald przedstawiajacy bosko$¢é w najwiekszym poni-
zeniu, ukazujacy sponiewierane ciato Boga, ktory stal sie cztowiekiem i umart na krzyzu,
nalezy oczywiscie do wyjatkéw'”. Na ogé6t bowiem sztuka sakralna unika podobnych
drastycznosci, zmierza do harmonii i réwnowagi ducha, przypominajac niezmiennie, ze
po ukrzyzowaniu nastepuje zmartwychwstanie. Takze w historii, zwlaszcza dotyczacej
Francji, cenieni najwyzej sa rycerze, $wieci, krélowie, arty$ci — wszyscy opisywani jako
bohaterowie bez skazy, zastuzeni dla narodu, ludzko$ci czy religii.

Gléwny bohater powiesci Huysmansa przedmiotem swoich studiéw czyni natomiast
osobowos$¢ w jaki$ sposob zapewne fascynujaca, ale jednak wyjatkowo nikczemng - Si-
nobrodego, ktérego imie wzbudza cze$ciej dreszcz odrazy niz zyczliwe zainteresowanie.
Jakkolwiek pamieta¢ musimy, ze Gilles de Rais nie zastluzyl sobie na przychylno$é
Sredniowiecznych kronikarzy i pézniejszych biograféw, ktérych relacje i opinie raza
niekiedy przesada, to mimo wszystko interesuje on raczej pasjonatéw zglebiajacych
zagadke Zla. Zgodnie z ta samg regula zdarzaja sie ludzie (niekoniecznie satanisci), kté-
rych tajemniczy szatan pociaga bardziej niz Bég. W La-bas Durtal nie potrafi jeszcze
oprzec sie pokusie, a pragnac jako$ wytlumaczyc¢ do$¢ nieoczekiwana metamorfoze arys-
tokraty i rycerza, ktéry stal sie morderca dzieci, dostrzega w tej przemianie udziat
diabta.

Jesli dobrze sie nad tym zastanowic, zewnetrzny wyglad demona nie odgrywa zad-
nej roli. Nie musi on pokazywac sie w ludzkiej czy zwierzecej postaci, by zama-
nifestowac¢ swoja obecnos¢; wystarczy, ze zamieszka w duszach, ktére zatruje
i skloni do niewytlumaczalnych zbrodni. Wtedy bedzie mé6gt podtrzymywac w nich
nadzieje, ktéra im zaszczepi, udzielajac pewnych korzy$ci w zamian za okre§lone
stratylﬁ.

Nie powinni$my wiec oczekiwaé, ze na kartach powiesci francuskiego pisarza
demon ukaze sie nam w postaci zablakanego czarnego pudla albo osobnika w niemod-
nej kraciastej marynarce. Dla diabla w wizji Huysmansa o wiele bardziej ekscytujace
jest wcielenie w konkretna postac, najlepiej znaczaca czy wrecz wybitna. Dopiero taka
operacja zapewnia rzecznikowi zla pelna swobode dziatania. Pozostaje w cieniu, czesto
w ogdle nierozpoznany, a wszystkie jego zbrodnie zostaja zapisane na konto tego,
ktérego zdolal opetaé. To jednak ostatecznie szatan sprawia, ze czlowiek znajduje
przyjemnosc, a nawet rozkosz w zadawaniu cierpienia innym, stad bierze sie zapew-
ne przekonanie, iz satanizmowi towarzyszy zawsze sadyzm w najbardziej skrajnej for-
mie.

" O roli Ukrzyzowaniaw wizji Huysmansa pisze K. Matuszewski, Idea substytucji w mysli Huys-
mansa I Lévinasa: od eskapizmu do konwersji, ,Sztuka i Filozofia” 2011, nr 38-39, s. 191-218.

16 J.-K. Huysmans, La-bas, s. 157.
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Wyczyny, jakich dopuscit sie Gilles de Rais, dostarczaja niezwykle cennego mate-
rialu tym wszystkim, ktérzy chcieliby zaszokowac swych czytelnikéw albo widzéw'.
Huysmans zapewne do tego typu twércéw nie nalezy, ale oczywiscie jego bohater musi
brac pod uwage zachowane opisy krwawych mordéw. Pierwsza ofiara Sinobrodego miat
by¢ wiec nieznany z imienia chlopiec, ktérego Gilles wypatroszyt, odcial mu rece, wyr-
wal oczy i serce, a nastepnie ofiarowat diabtu'. Potem nastepuja kolejne tragiczne
wypadki. Wszedzie w okolicy, gdzie pojawia sie perwersyjny arystokrata, znikaja w za-
gadkowy sposéb chlopcy i dziewczynki, porywani lub podstepnie zwabiani przez zam-
kowa stuzbe.

Sinobrody wiezi ich w piwnicach, potem rozbiera i obcina kolejno czlonki, rozcina
pluca i zotadki, by je wachad, grzebie rekami we wnetrznosciach. Gwalci, torturuje,
a gdy brak juz dzieci, wyrywa niedonoszony ptéd z tona matki. Chyba nie ma okrucien-
stwa, ktérego by nie popelnil, a co gorsza, wydaje sie bezkarny — na szczescie do czasu,
gdy rodziny ofiar znajda sprawiedliwo$¢ wsréd jego nieprzejednanych wrogéw'”.

W La-bas znajdziemy jednak co$ wiecej niz katalog okropnosci, znany zreszta od
dawna mediewistom. Gilles de Rais okazuje sie tu postacig znacznie bardziej skompliko-
wana. Dzieciobdjca i satanista jest bowiem wytrawnym koneserem sztuki, na pewno
nieprzecietnym i godnym zainteresowania. Durtal odkrywa w nim mito$nika muzyki
ko$cielnej i twoérce iluminacji ozdabiajacych sredniowieczne rekopisy, a nade wszystko
posiadacza niezwykle cennej biblioteki, w ktérej znajdowaly sie nie tylko dziela teolo-
giczne i zywoty $wietych, ale takze ksiegi Owidiusza i Swetoniusza, bo ich posiadacz
postugiwal sie biegle lacing — sam napisal zreszta traktat o wywolywaniu demonéw.
Moze warto jeszcze wspomniec o jego upodobaniu do rzadkich klejnotéw, oryginalnych
potraw, wykwintnych win, ko$cielnych strojéw, liturgicznych akcesoriéw. Gdzie$ spotka-
lismy juz kogos$ podobnego? Huysmans rozwiewa nasze watpliwosci: ,,to byt des Essein-
tes XV wieku””.

Durtal poddaje sie mysli, ktéra wszystkim badaczom uwzgledniajacym role wciaz
zmieniajacych sie warunk6éw historycznych wyda sie na pewno do$¢ dyskusyjna. Wierzy,
ze kluczem do rozwiazania zagadki zbrodni Sinobrodego moze by¢ tylko satanizm wspét
czesny, ktérego slady musimy dopiero wytropi¢ we Francji przetomu XIX i XX wieku.
Podejrzewa wiec, ze kult diabla to fenomen ponadhistoryczny, w gruncie rzeczy nie-
zalezny od czasu, w ktérym zyjemy, bo w jaki§ sposéb swymi korzeniami siegajacy

' Pewne zbyt skrajne oceny postaci Sinobrodego poddaje rewizji np. J. Heers, Gilles de Rais,
Paris 2005.

1 J.-K. Huysmans, La-bas, s. 233-234.

" Zob. G. Bataille, Le procés de Gilles de Rais, Paris 1979. Autor konfrontuje postac srednio-
wiecznego zbrodniarza z dociekaniami wspélczesnej filozofii, psychologii i seksuologii.

20 J.-K. Huysmans, La-bas, s. 68.
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wiecznos$ci. Trudno powiedzieé, czy bohater La-bas ma pelna Swiadomo$d, ze takie
przedsiewziecie zwraca czlowieka ku ciemnej stronie rzeczywistosci i jak dalece sklon-
ny jest uwierzy¢ w istnienie diabta.

Z lektury starych kronik historycznych, zakazanych traktatéw i manuskryptéw
ukrytych w trudno dostepnych archiwach®' wylania sie nieco inny niz chocby w Fauscie
Goethego obraz paktu z szatanem. Deklaracja opatrzona wlasnorecznym podpisem
i kropla krwi wydaje sie wlasciwie zbedna z punktu widzenia tych wszystkich, ktérzy
dokonali juz wczesniej aktu $wietokradztwa w tej czy innej formie. Nie ma nawet
potrzeby, by diabel fatygowat sie do nich osobiscie, by przybywat z dalekich zaswiatow,
by prébowat ich do czegokolwiek przekonac. Wystarczy kilka gestéw swiadczacych o go-
towosci do buntu wobec Boga, wladz koscielnych, nauki chrzescijafiskiej™.

W gruncie rzeczy ateista, a tym bardziej czlowiek zachowujacy wobec religii najdalej
posunieta obojetno$é, nie moze zostac obdarzony przez diabla szczegélnym zaintereso-
waniem. Symboliczny pakt adresowany jest do tych, ktérzy wciaz jeszcze wierza, ale
domagaja sie dzialania znacznie bardziej radykalnego niz modlitwy i sakramenty. Do
rozczarowanych, ktérzy maja prawo sadzid, ze niebo jest puste — przynajmniej dla nich.
Roéwniez do tych, ktérzy nie umieja cierpliwie czekac, do ekstremistow i szalericow,
gotowych postawi¢ na szali wlasng dusze. Gilles de Rais mial podobno wyzywac Boga
i prowokowac ludzi po nieudanych eksperymentach alchemicznych, co uznaé nalezy
raczej za efektowna koncepcje intelektualng niz faktyczna rzeczywisto$é. W kazdym
razie wiele wskazuje na to, Ze ostatecznie nie objawil mu sie ani Bég, ani diabel - s3 to,
jak wiadomo, moce nieskore na ogét do spelniania ludzkich Zyczen ani odpowiadania na
kazde wezwanie. La-baspozwala przypuszczad, ze Sinobrody byt nie tylko sadystycznym
mordercg i szalonym satanista, ale takze perwersyjnym mistykiem, ktérego niepokoily
symbole sacrum, zarazem pociagajace i nienawistne. By¢ moze przeczuwal, ze tkwi
w nich jaka$ nieznana sila, ktérej charakter pragnal za wszelka cene poznac™.

Jego §ladami poszli inni — choéby 6w potepiony ksiadz Benedykt, kt6ry konsekrowat
hostie trzymajac je do géry nogami, a w dodatku miat wspétzy¢ z najprawdziwsza diab-
lica! Zdarzalo sie, ze mieszano poswiecony oplatek z krwia zabitego dziecka, a msze od-
prawiano na sluzacym za ottarz nagim brzuchu, tonie albo pos§ladkach kobiety. Podobne

21 . . . . . .

O wrecz obsesyjnym zainteresowaniu Huysmansa starymi, trudno dostepnymi dokumentami
pisze w pionierskiej swego czasu broszurze J. Bricaud, J.-K. Huysmans et le satanisme: d aprés
des documents inédits, Paris 1913.

* Syntetyczny obraz ewolucji religijnej samego pisarza kresli J. Rogoziniski, Wstep, [w:] J.-K.
Huysmans, Na wspak, s. 13-15.
W kontekscie literatury gotyckiej prébuje czytac powiesci Huysmansa G. Whiteley, Joris-Karl

Huysmans, Decadence, Satanism and Catholicism, [w:] The Palgrave Handbook of Steam Age
Gothic, red. C. Bloom, London 2021, s. 595-611.
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ceremonie zamienialy sie przewaznie w orgie seksualne, podczas ktérych uzywano afro-
dyzjakéw. Hostig karmiono ponadto myszy albo uwazane za symbol chrze$cijaristwa ryby.

Skoro praktyki te trwaly jeszcze calkiem niedawno, bo podobno w potowie XIX wie-
ku, bohater powiesci Huysmansa ma prawo podejrzewac, ze w ogéle ich nie zaniechano.
Rzeczywiscie, chod rytual czarnej mszy utrzymywany jest w tajemnicy, jak sie okazuje,
nie tak trudno dotrzec do wtajemniczonych i znalez¢ sie posréd publiczno$ci uczestni-
czacej w satanicznym obrzedzie.

W przeszlo$ci ceremoniat po§wiecony diabtu bywat znacznie bardziej makabryczny,
powiazany z krwawa ofiara. Obecnie, jak zapewniaja informatorzy Durtala, nie podrzyna
sie juz gardel niemowletom, nie odbiera zycia dzieciom, cho¢ trudno wykluczyd, ze tu
i 6wdzie zdarzaja sie pewne trudne do wykrycia zbrodnie. Ogélnie rzecz biorac, do XIX
wieku nie przetrwaly zadne $cisle przestrzegane procedury odprawiania czarnej mszy,
wiele zalezy wiec od fantazji i determinacji uczestnikéw. Zbieraja sie oni najchetniej
w murach opuszczonych koscioléw, a gléwnym celem rytuatu staje sie profanacja hostii,
ktérej dokonuje zwykle ksiadz, ktéry zrzucil sutanne, by zostaé wyznawca szatana. Bez
jego udzialu czarna msza odbywac sie nie moze.

Bohaterka La-bas utrzymuje, ze uczestnictwo w czarnej mszy — zwlaszcza jesli nie
jest sie satanista z przekonania — okazuje sie bardzo przykrym do$wiadczeniem, ktére
trudno potem wymazac z pamieci**. Ma chyba sporo racji, cho¢ z drugiej strony Durtal,
ktéremu pozwolono wziaé udziat w Swietokradczym obrzedzie, odczuwa gltéwnie nie-
smak. Widowisko wydaje sie malo ekscytujace, plaskie, pozbawione jakiegokolwiek dos-
tojeristwa. Komus, kto kojarzyl postac diabla z wielka poezja romantyczna, Rajem utra-
conym Miltona, w ostateczno$ci nawet Faustem Goethego, satanistyczny spektakl nie
moze dostarczyé spodziewanych emocji. Parodia liturgii chrzescijariskiej pozostaje
niewyraznym cieniem oryginatu, zanurzenie w brzydocie nie wywoluje zadnego psy-
chicznego wstrzasu. Parodia to tylko parodia, ktéra nie jest w stanie zaszkodzi¢ swemu
pierwowzorowi:

Ubrany na czerwono ministrant przeszedt do korica kaplicy i zapalit rzad swiec.
Wtedy z ciemnos$ci wylonil sie ottarz — zwyczajny, jak w koSciele, z tabernakulum,
nad ktérym widnial sprofanowany, wyszydzony Chrystus. Glowe miat uniesiona,
szyje wydluzona, a zmarszczki na policzkach wykrzywialy jego smutna twarz
w plugawym u$miechu. Byl nagi, a tam, gdzie zwykle znajdowala sie przepaska
wokdt bioder, mozna bylo ujrzeé penis z koriskiego wlosia. Przed tabernakulum
umieszczono przykryty kielich. Ministrant wygladzal dlorimi obrus na ottarzu,
krecit biodrami, stawat na palcach jednej nogi jak gdyby chciat gdzies odleciec ni-
czym cherubin, prébowat zapalié czarne $wieczniki roztaczajace w dusznym po-
mieszczeniu zapach bitumu i smoly™.

#7.K. Huysmans, La-bas, s. 345.

% Tamze, s. 369.
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W tym momencie oczom zebranych mdéglby sie ukazaé diabel w jakiej$ przeraza-
jacej, a przynajmniej zadziwiajacej przepychem postaci. Moze przynajmniej demon
Blake' a albo Baudelaire' a, w kazdym razie kto$ sankcjonujacy znaczenie owej do$é
ubogiej i niepowaznej ceremonii.”® Niestety, pojawia sie jedynie ktos zastugujacy raczej
na miano komedianta niz maga albo czarownika, falszywy ksiadz, rownie tandetny jak
cala reszta scenerii:

Durtal zobaczyt, ze kaptan nie ma niczego pod habitem. Jego nogi, mocno $cis-
niete podwiazkami, odziane byly w czarne poriczochy. Ornat miat ksztalt zwyczaj-
ny, ale byl ciemnoczerwony jak zaschnieta krew, zas na §rodku, w tréjkacie, wokét
ktérego widnial haftowany pas z motywami roslinnymi kolchicy, sawiny, szczawiu
i ostrokrzewu, znajdowat sie wizerunek rogatego czarnego kozta®.

Nie zaskakuje nas wypowiadana przez mistrza ceremonii pochwala oszczerstwa,
zbrodni, nienawisci, bluZnierstwa ani nawet apologia wyzwolonego seksu. Padaja obelgi
pod adresem Chrystusa jako falszywego Boga. Podczas gdy Durtala ogarnia coraz wiek-
sze obrzydzenie, kobiety wpadaja w ekstaze: rzucaja sie na ziemie, profanuja hostie,
unosza spddnice, wchodza w role wampirzyc. Pod nieobecno$é diabta dochodzi jedynie
do zbiorowej histerii w jak najgorszym guscie. Bohater Huysmansa ma wrazenie, ze
znalazl sie w domu dla oblakanych i doznaje ulgi, gdy moze opuscié falszywy ko$ciét
i znaleZ¢ sie wreszcie na $wiezym powietrzu.

Nie skorzysta z propozycji kochanki, ktéra pragnetaby uprawia¢ mito$¢ na tozu
wyltozonym hostiami, odrzuca obsceniczno$é, by powrdécié do zwyczajnego zycia, dobrej
kuchni i bogatej biblioteki. A potem dojdzie mimo wszystko do wniosku, ze ani pozy-
tywizm, ani materializm nie zdotaly naruszy¢ fundamentéw satanizmu, ktéry wciaz
powraca — nawet w spoleczeristwie, ktére zdaje sie nie wierzy¢ juz w diabta.

Przekonaniu, jakoby w czarnej mszy uczestniczyt sam Huysmans, dat wyraz Julian
Tuwim. Sprawa wyglada troche tajemniczo, ale sam opis z okresu miedzywojennego,
gdy ten wstydliwy temat rzadko poruszano w literaturze, zasluguje na przytoczenie:

Zebral on [Huysmans - JT] ogromna ilo§¢ dokumentéw, listéw, wyznari, ktére
wszystkie udowadnialy, ze msza czarna istnieje po dzi$ dzien. Jednym z gléwnych
dowodoéw byto, stwierdzone przez pisma religijne, $wietokradztwo hostii. Ludzie,
ktdrzy to uczynili, mogli by¢é wylacznie satanistami, tzn. tymi, ktérzy pragneli
pokalaé je, wierzac w ich bosko$é. Do czegéz innego stuzy¢ by mogly hostie -
twierdzit ten pisarz — jesli nie do obrzedéw diabolicznych?*

* Moze nalezaloby ja jednak interpretowaé w kategoriach , gotyckiej groteski”. Zob. A. Millbank,
Huysmans, Machen and the Gothic Grotesque, Or: The Way Up is the Way Down, [w:] Le
Gothic, red. A. Horner, S. Zlosnik, London 2008, s. 83-99.

2 J.-K. Huysmans, La-bas, s. 372-373.

*® 1. Tuwim, Czary i czarty polskie oraz Wypisy czarnoksieskie i Czarna msza, Warszawa 2010,
s. 340.
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La-bas to ostatnia ksiazka Huysmansa, w ktérej panuja nauki tajemne, astrologia,
alchemia, magia®. Powie$¢ jedyna w swoim rodzaju, w ktérej poszukiwanie diabta kor-
czy sie nie tylko fiaskiem, ale i zniecheceniem, zapoczatkowujacym zwrot ku religii,
liturgii, zyciu monastycznemu, symbolice ukrytej w arcydzietach sztuki chrze$cijariskie;j.
Dalszy etap duchowej ewolucji Durtala ukazuje W drodze, gdzie gtéwnemu bohaterowi
zdarza sie jeszcze slyszec szatarniskie glosy, ale staja sie one coraz stabsze. Ma on zresz-
ta obok siebie doswiadczonego przewodnika, poboznego trapiste, ktéry bez trudu roz-
poznaje dzialanie kusiciela, gdy ten namawia czlowieka do powstrzymania sie od prak-
tyk religijnych:

Nie pytam sie nawet pana, czy mys$l o rezygnacji z komunii nie przyszla panu do
glowy, bo to rozumie sie samo przez sie; jest to wlasnie punkt, do ktérego nie-
przyjaciel §ciaga wszystkie swoje sity. Nie stuchaj wiec glosu szatarniskiego, ktéry
zniewala pana do tego i przyjmij jutro komunie, cokolwiek by zaj$¢ miato. Nie
powinien pan mie¢ zadnych skrupuléw, albowiem to ja nakazuje panu przyjac
sakrament, a reszte biore na siebie®.

Jakkolwiek satanizm nie pociaga juz Durtala poszukujacego ukojenia w murach
klasztornych, to sami mnisi przyznaja, ze diabet pozostaje wciaz poteznym przeciw-
nikiem, z ktérym nalezy sie liczy¢ nawet w miejscu $wietym. Zdarzajg sie bowiem
wypadki prawdziwego opetaniaipodczas gdy obdarzony wyjatkowymi umiejetno$ciami
brat Symeon potrafi wypedzad szatana, uzywajac jedynie wody Swieconej i kropidta, inni
pozostaja bezsilni®'.

Kolejne czedci trylogii, Katedrai Oblat, wolne sa juz w zasadzie od najgrozniejszej
pokusy, tak jak gdyby demon stracil resztki nadziei na pozyskanie wyznawcy w osobie
zblakanego, lecz coraz bardziej swiadomego swej wiary pisarza. Diabel, ktérego nie
uwazamy za powaznego rywala Boga, staje sie tym, czym byl zawsze w swiadomosci
chrzescijaniskiej: nie tyle konkretna postacia, co symbolem zta. Odczuwamy jego obec-
no$¢ nie bezposrednio, lecz poprzez $cisle okreslone kolory, obrazy, aromaty. Szcze-
gblna funkcje pelni tu bestiariusz diabelski, ktéry w literacko najdoskonalszej postaci
znajdziemy w Katedrze:

Co do bestiariusza piekielnego, rozciaga sie jak okiem siegnaé. Pochloniety jest
tam caly Swiat fantastycznych szkarad. Wsréd stworéw realnych maszeruja: waz
- biblijny gad; skorpion; wilk wskazany przez samego Jezusa; lampart wywolany
przez $wietego Melitona jako Antychryst; tygrys, ktérego samica popelnia grzech
arogancji; hiena, szakal, niedZzwiedzZ; dzik, ktéry w psalmach pustoszy winnice

* Nie ma raczej watpliwos$ci, ze zainteresowania swego bohatera podzielat autor. Zob. R. Bal-
dick, The Life of J.-K. Huysmans, s. 201.

50 J.-K. Huysmans, W drodze, przel. K. Bobrowska, t. 2, Gdarisk-Warszawa 1929, s. 119. Popra-
wiam niektére niezrecznosci przekladu.

3t Tamze, s. 156.
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Pariska; lis zakwalifikowany przez Piotra z Kapui jako zaklamany przesladowca,
poplecznik herezji wedtug Rabana Maura; reszta zwierzyny plowej; nastepnie
wieprz; ropucha - narzedzie czaréw; koziot — portret samego szatana; pies; kot;
osiol, ktérych postac przybiera diabet w Sredniowiecznych procesach o czary;
pijawka znienawidzona przez anonima z Clairvaux; kruk, ktéry wylatuje z arki i nie
wraca, wyraza zlo; a golabka, ktéra wraca — cnote, jak powiada $wiety Ambrozy;
i na koniec kuropatwa, ktéra wedle tegoz autora kradnie i wysiaduje jaja innych
ptakéw. Jesli wierzyé Teobaldowi, demona symbolizuje réwniez pajak, boi sie
bowiem $wiatla tak, jak Zly boi sie Kos$ciola, i tka swojg sie¢ chetniej w nocy, niz
za dnia, nasladujac w ten sposéb szatana, ktory atakuje czlowieka, kiedy widzi, ze
ten $pi i nie ma sily sie bronié. Ksiecia ciemnosci przedrzezniaja tez lew i orzel,
W swoim szpetnym aspekcie®.

Demonicznych zwierzat nie moze zabraknac¢ w nastepnej powiesci, gdzie Durtal
oglada ko$ciét Mariacki w Dijon. W do$¢ osobliwych dekoracjach mieszaja sie tu ludzie
i demony, jednakowo odpychajacy amatora sztuki $redniowieczne;j:

Demony o znanym wygladzie zlych anioléw, o skrzydlach szrafowanych tuska-
mi. Z rogatymi glowami i maskami gorgon, albo w postaci groteskowych zwierzat
- lwéw skrzyzowanych z bydlem, bydleta o paszczy lamparta i siersci dzikiego
osla, a moze kozla, cielce o ludzkich niemal fizjonomiach utozonych w podochoco-
ny grymas starej pijaczki, ktéra dostrzegla kwarte wina. Demony w postaci bez-
imiennych poczwar nieprzynaleznych do zadnego konkretnego gatunku, po trosze
panter, po trosze $wir, po trosze bajader, po trosze cielat. Ludzie pokreceni w bo-
lesnych dziwacznych pozach, w ich oczach obted, glowy obrécone do tytu. Inni
o plaskich twarzach, rozdetych nozdrzach, lejowatych ustach. Inni z okraglymi,
frywolnymi gebami burzujéw zadnych uciech, spro$nych mnichéw przejedzonych
rozkoszami. Jeszcze inni, wykrzywiajac twarze jak gnomy, w czapkach niczym
placki z obrzmialym brzezkiem, z paszczami rozepchanymi szeroko wymyslnym
kneblem®.

Nie ma swiata katedr i klasztoréw, wspaniatego uniwersum sztuki chrzescijariskiej
bez §wiadomo$ci, ze otaczaja nas rowniez symbole zla przypominajace o obecnosci
mrocznych sil dziatajacych w stworzonej przez Boga rzeczywistosci. Piszac swoje nie-
zwykle, czasem dos$¢ ekscentryczne teksty, Huysmans doskonale zdawat sobie z tego
sprawe.

Mroczne ceremonie (Joris-Karl Huysmans)

Joris-Karl Huysmans, jeden z najwybitniejszych pisarzy francuskich przetomu
XIX i XX wieku, rozpoczat kariere literacka jako naturalista, obiecujacy uczen
Emila Zoli. Od tych ideatéw odszedl w swej najbardziej znanej powiesci A rebours

% 7K. Huysmans, Katedra, przel. M. Masny, Gliwice 2017, s. 359.
* Tenze, Oblat, s. 98.
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(1884), uznanej za ,biblie dekadentyzmu”. Bohater tego utworu, ekscentryczny
mizantrop des Esseintes, rezygnuje z aktywnego udzialu w zyciu spoleczeristwa,
by w samotnosci oddawaé sie kontemplacji, studiowaé rzadkie druki, szukad
piekna w osobliwos$ciach. Pociagaja go utwory skandalizujace takich pisarzy jak
Barbey d'Aurevilly czy Baudelaire. Autoréw tych oskarzano o propagowanie sata-
nizmu. Jeszcze dalej posuwa sie Durtal, bohater powiesci La-bas, w ktérej znaj-
dziemy wspolczesne echa satanizmu, préby odnowienia rytuatu czarnej mszy czy
fascynacje okrucienistwem. Ostatecznie jednak — a §wiadcza o tym najlepiej kolej-
ne utwory ( Wdrodze, Katedra, Oblat) satanizm nie satysfakcjonuje wspélczesnego
czlowieka. Nieuchronny staje sie zwrot do religii chrzescijariskiej, ktéra Huys-
mans interpretuje jednak w sposéb oryginalny.

Stowa kluczowe: literatura XIX wieku, powiesc¢ francuska, satanizm

Dark ceremonies (Joris-Karl Huysmans)

Joris-Karl Huysmans, one of the most prominent French writers of the turn of the
twentieth century, began his literary career as a naturalist, a promising disciple
of Emile Zola. He departed from these ideals in his best-known novel A rebours
(1884), considered the “bible of decadence”. Its protagonist, the eccentric misan-
thrope des Esseintes, withdraws from society to indulge in contemplation in soli-
tude, studying rare prints and seeking beauty in the singular. He appreciates the
scandalising works of writers such as Barbey d Aurevilly and Baudelaire. These
authors have been accused of promoting satanism. Durtal, the protagonist of the
novel La-bas, goes even further, in which we find contemporary echoes of sata-
nism, attempts to revive the ritual of the black mass or a fascination with cruelty.
Ultimately, however — and this is best evidenced in subsequent works (En route,
La Cathédrale, L’ Oblat) satanism brings disillusionment. A return to the Chris-
tian religion, which Huysmans nevertheless interprets in an original way, be-
comes inevitable.

Key words: 19th century literature, French novel, satanism






